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రు దగణిక 


సాంఘిక అనాచారాలకు ఆనాడినుండి ఆహులైన కళాకారుల 
దుస్థితికి నా హృదయం తపించింది. నా ఆ యావేదనే ఈ 
“ రు[దగణిక "” రూషందాల్చింది. నా జన్మ తరించింది. 


హృదయమున్న ఓ కళాభిమానుల్లారా! దీనిని స్వీకరించండి. 


పూర్తిగా చదవండి. ఆపైన మీలో ఇంకా ఏమైనా కన్నీరు మిగిలి 
యుంచి ఈ మూగబీవుల గురించి కన్నీటి బొట్టు రాల్బండీ చాలు, 
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మొదటి మాటు 


మానవునికి గల గొ గొప్ప దుగ్భలత్యం మరపు. మంచినే తొందరగా 
మరిచిపోతాడు. తనకు మేలు చేసిన వారిశే మనీ వేగంగా మరిచి 
య ఉంటాడు. కళే కాక సమాజాని క్కూడా ఎంతో మేలు 

సిన ఒక మహానీయ మానవ మూర్తిని మీ జ్ఞప్తికి తీసికొని 
జ ఈ మాట |వాస్తున్నాను, 


డాక్టర్‌ శ్రీమతి ముత్తులక్కీ రెడ్డ 


రష్యా _పజలు విజయం సాధించారు. రష్యాలో విస్తవం ముగిసింది. తర 
తరాలుగా బానిసలుగా జీవిస్తూ వచ్చిన పీడిత రష్యా (పజలకు దాస్య విమోచనం 
కలిగింది వారి హృదయాలలో కొన్ని శోతాబ్దులు గా 'పేకకొనిపోయ గడ్డకట్టిన 
వారి దుఃఖం, కోపం కట్టలు తెంచుకొని వరదలై జ. వల్లనే ఆక గాడ విప్పవం 
చెంరేగింది. 


అనాడు వారు నిస్నహాయులు. ఆందువ లనే వారి. జీవితాలతో ఆనాటి 
(ప్రభువులు, పాలకులు ఆడుకొన్నారు. _పజలు కూడా మనుషులేనని, వీరికి 
మశసు లుంటా యని, అశలూ, ఆదర్శాలూ ఉంటాయని ఆనాటి | పభువులు ఆలో 
చించలేదు. తమ స్వార్థ (పయోజనాల కోసం | పజలను కీలు బొమ్మలుగా వాడు 
కొన్నారు. ఈ విషయాన్ని ప్రజలు (_గహించి (ప్రభువుల మీద తిరగబడ్డారు. 
విజయం సాధించారు, జారు (పభుత్వం పతనమైంది. 


అ కోటల్స్ని, అ కో టల్లోని రాజమందిరాలని, వాటిలోని అంతఃపురాలి,, 
సుందర శిల్చాల్ని అంతవరకు అనుభవించడమే కాదు కినీసం కంటితో చూడని 
ఆ సామాన్య | పజల ర క్తమాంసాలను దభువులెన కొందరు | పభువులు పీల్చి, 
వారిని పిప్పి చేసి, ఈ దివ్య భవనాలలో విలాసంగా తమ జీవితాలను గడిపారు 
అని ఆ పటము. భావెచి, నమ్మి పభువుల పై తి-గ బడ్డారు, _పభువుబు ఆ విప్ప 
వంలో మడిసారు ఆ ప్రజలు ఎవరి మీద వారి కసిని తీర్చుకోగలరు? ఆ 
(పభువుల పై నండిన వారి కోపం ఆ _పభువుల భోగభాగ్యాల పెకి మరలింది. 
వారి కోటలను ధ్వంసం చేశారు. వారి విలాస వస్తువులను నాశనం చేశారు. 
సుందర శిల్చాలను, చి _తలేఖనా ౨ను అగ్నికి ఆహుతిచేశారు. రాజసౌధాల్లో ఎక్కడ 
చూసినా విధ్యంసకాండ చెలరేగిండి అకాంటి సమయంలో కొందరు పరర 
పెద్దలు లెనిన్‌ మహాశయుని వద్దకు వెళ్ళి “మహాశయా! ఇదంతా ఏమిటి? మనం 
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(పభువుల మీద తిరుగుబాటు తీసికొని, వచ్చింది ఈ విధ్వంసం కోసమేనా? మన 
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దేశంలోని సుందర మందిరాలు, సుందర శిల్పాలు మొదలై న వన్నీ నాశనమైపోతే 
మనకేం లాభం? ఆపువేయించండి మహాశయా!” అని వాపోతూ వేడుకొన్నారు. 


లెనిస్‌ మహాశయుడు వారి ఆవేదనను |గహించి, “ఈ (పజలు ఆమాయ 
కులు, వారు చాలా కోపంతో ఉన్నారు. వారికి ఇప్పుడు మంచీ చెడ్డా తెలియదు. 
కొద్ది రోజుల్లోనే వారి కోవం చల్దారిపోతుంద. వారికప్పుడు విచక్షణా జ్ఞానం 
వస్తుంది. ఈ సుందర భవరాలు ఉండినచోటనే ఇంతకన్నా మంచి దివ్య సౌధా 
లను వారు నిర్మించగలరు. వారు [పజా సంస్కృతి _పతిదింబాలను రూపొం 
దించగలరు” అని _పళాంతంగా సమాథానం చెప్పాడు. 


ఆయన చెప్పిన ప్లై జరిగింది. పాబీన సంస్కృతి పూర్తిగా నాశనం 
కాకముందే ఆ విప్లవకారుల కోపు శాంతించింది. కొత్త పాత మేలికలియకలతో 
ఒక ఉతమ నూతన, వజా సంస్కృతి అక్కడ వెలిసిందని రష్యాదేశం 
పర్యటించిన నేను ఒక కళాకారునిగా గహించాను నేనేకాదు ఏ కళాకారుడైనా 
ఈ విషయాన్ని _గహించగలడు. 


శ్రీమతి ముత్తు లక్ష్మి రెడ్డిగారు తీసికొని వచ్చిన దేవదాసీ చట్టం ఈ రష్యా 
విప్రవం వంటదే, ఈమె హృదయం నవనీతం. ఆమె గొప్ప విద్యావంతురాలేగాక 
గొప్ప సంస్కారవంతురాలు. ఆమె భర్త ఒక మహాపురుషుడు. 


ఆదినుండి మనదేశంలోని కొందరు స్రీలు వారి జీవితాలకు కళకు 
అర్చిస్తూ వచ్చారు. అయితే వారు అనుభవిస్తూండిన పడరానిపాట్లకు, అవమానా 
లకు శ్రీమతి ముత్తు లక్ష్మి రెడ్డిగారి హృదయం (దవించింది. “అంబను అమ్మగా 
ఆరాధించే ఈ హైందవజాతిలో ఆ ఆంబ బిడ్డలను, ఆ యమ్మను తమ కళలతో 
ఆరాధించే ఆమె ఆడ బిడ్డలను, తమ జీవితాలను ఆ కళలకు అర్పించిన ఆ కళా 
జీవులను గౌరవించకుండా ఈ సంఘం ఎంత చిన్నచూపు చూసున్నది? ఏమిటి 
విడత ఇ (శ్రీమతి ముత్తులత్మి గారి ఆవేదనగా ఊండేది. 


నేడు దక్నిణాఏ నాట్యకళ గురించి [వాసేవారిలో చాలామంది సర్గీయ 
ఈ కృష్ణయ్యరు, శ్రీమతి రుక్మిణీ అకండేలు గురించి, ఇంకా ఇతర నాట్యకళా 
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వేత్తల గురించి, పస్తావిస్తూ ఉంటారుగాని శ్రీమతి ముత్తులత్మి రెడ్డిని గురించి 
ఆమె తెచ్చిన చట్టం గురించి మాట మాతంగానైనా ముచ్చటించరు. ఈమె 
కళలకు ఒనగూక్చిన మేలును గూర్చి తెతియజేయరు. 


ఆనాటి కళాకారులకు ఆమె చేసిన మేలును గురించి ఈనాటి కళాకారులకు 
తెలియజేయాలన్న ఉద్దేశ్యంతోనే ఈ మొడటి మాటను (వాస్తున్నాను, 


ఈ యమ్మను నేను నా చిన్నప్పుడు ఎరుగుదును. ఆమె భర్త శీ రెడ్డిగారిని 
గూడా ఎరుగుదును. వీరికి ఇద్దరు క te ded వీరిలో పెద్దవాసితో నాకు పరి 
చయ ముండేది గాని స్నేహం లేను. రెండవ కుమారుడు శీ కృష్ణమూ ర్తితో 
నాకు స్నేహ ముండేది. కన్న కుమార్తైలు ఆమెకు లేరుగాని సమాజంలో మోస 
గింపబడ్డ ఆడపడచులందరూ ఆమె కుమార్తె లే, తమిళనాడులో నుండిన ఒక గొప్ప 
యోగిని అవ్వయ్యార్‌ పేరిట ఈమె ఒక “అవ్యాయి హోమ్‌”ను స్థాపించారు, 
ఈ యనాధ శరణాలయంలో అనేకమంది ఆభాగ్యజీవులను చేర్చుకొ ని a చీకటి 
[బతుకులకు వెలుగును |పసాదించారు. ఈ యనాథలకు ఆమె బాసటగా, వెలుగు 
బాటగా నిల్బారు. ఈ యమ్మడి అమృత హృదయం. నేను ఆమెను దర్శించు 
కొన్ననాటికే ఆమె వృద్ధురాలు. ఆమె చిన్న పిల్లలను కూడా (_పేమతో ఎంత 
గానో ఆదరించేవారు తల్లినే మరిపించేవారు ఆమె _పేమను చవిచూసిన వారికే 
ఆమె [ప్రమ అర్థమవుతుంది, ఇమె స్థాపించిన అవ్వాయి హోంలో ఉండి, చదువు 
కొని, ఉన్నత పదవులకు వచ్చిన వారెందరో నేడు ఉన్నారు. వారిలో కొందరు 
ఉత్తమ జీవితాలను గడుపుతున్నారు. 


ఈ యమ్మ రామకృష్ణా మిషన్లో సభ్యులుగా ఉండేవారు. ఈ మిష 
ఆదర్శాలు ఆమెకు బాగా నచ్చాయి. అందువల్ల ఆమె తరచుగా ఈ మిషన్‌కు 
వచ్చి స్వామిజీలను దర్శించి వెళ్ళేరారు మమ్మల్ని ఆప్యాయంగా పలకరించి, 
వెళ్ళేవారు. కొన్నాళ్ళు నా సోదరి శారద ఆమె వద్ద ఉండి, చదువుకొంది. ఆందు 
వల్ల నాకు ఆమె వద్ద చిన్నప్పుడు చనువు ఏర్పడింది. నేకు [పతివారం ఒక్క. 
సారై రా వెళ్ళి ఆమెను దర్శించి వచ్చేవాణ్ని. శీ రెడ్డిగారికి కూడా నా మ్‌ 
వాత్సల్యం ఉండేది, 
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నాకు ఒకసా3 ఆర్థ సంవత్సరం పవేక్షల స నూటికి నూట ఇరవై 
రెండు మార్కులు వచ్చాయి. ఆమెతో యీ విషయం చెప్పేవరకు నా సంతోషం 
ఆగలేదు. ఆమె నన్ను | పేమతో అభినందించి, ఇంకా బాగా చదువుకోమని 
చెప్పారు. ఈ విషయం ఆమె రెడ్డిగారికి చెప్పి, నన్ను ఆయన సరసన కూర్చో 
బెట్టి మిఠాయి పెట్టారు. తల్టిదం_డులను విడిచి ధూరంగా రామకృష్ణా మిషన్‌లో 
ఉన్న నాకు అమె మాతృమూర్తిగా కనిపించేవారు. నావంటి వారిని ఇంకా ఎంత. 
మందినో ఆమె ఆదరించారు. వారి జీఎతాలలో ఆనందజ్యోతులు వెలిగించారు, 
వివేకానందులు వారు చెప్పినట్టు అమె పతి మానవునిలోను మాధవుణ్ని చూసే 
వారు. ఆమె ఒక మహ త్తరమహనీయ వ్య క్రి. 


నేడు _పపంచ పఖ్యాతిగాంచిన, _పపంచమంతా భరతనాట్యం పేరుతో. 
_పచారమౌతున్న తంజావూరు నాట్యంగురించి పెద్దలెందరో ఉపన్యాసాలు ఇస్తూ 
ఉంటారు గాని శ్రీమతి ముత్తులక్ష్మీ రెడ్డిగారి గురించి ఒక్క చిన్నమాటను గూడా 
పస్తావించరు సరిగదా ఆమె నాట్యకళకు వ్యతిరేకి ఆని గూడా అంటారు. 


శస్త్రచికిత్స అవసరమెనప్పుడు శ స్ర్రవై ద్యుడు సిర్ణాతిణ్యంగా మన శద 
రంలో ఆ భాగాన్ని కోస్తాడు. అప్పుడు తాత్కాలికంగా మనకు బాధ కలిగినా 
దాని సత్సలితాన్ని తర్వాత మనం అనుభవించి ఆనందిస్తాం. అదే విధంగా 
ఆమె యీ కళ విషయంలో శస్త్రచికిత్స చేశారు ఊహించ లేనంత, చెప్పనలవి. 
కానంత మేలు నాట్యకళకు జరిగింది. ఆమె నాఠఖ్యకళను వ్యతిరేకించలేదు, . 
ఆనాటి సాంఘిక దురాచారాలను వ్యతిరేకించారు. ఆమె ఆనాడు ఆ చట్టాన్ని 
(పతిపాదించకుండా యుండియుంటే ఈనాడు అన్ని కులాలవారు ఈ నృత్యకళను 
ఇంతగా అభ్యసించి ఉండేవారు కారు. ఇంతమంది కళాకారులు భాఠతదేశంలో 
తయారయ్యేవారు కారు. ఈ నాట్యకళకు [వపంచంలో ఇంత పేరు (ప్రక్యాతులు 
వచ్చేవి కావు, 


పూర్వం నాట్యకళారాధనకే తమ జీవితాలను అంకితం చేసిన కొంత 
మంది జీవితాలు దుర్భరంగా ఉండేవి. వాడి సౌందర్యం, వారి ఆటపాటలు, వారి 
తెలివితేటలు, వారి కవితా ప్రవచనాలు కొంతమంది రసికహృదయులకు అవసర 
మయ్యేవి. పీటిని పూర్తిగా ఆనుభవించేవారు. కాని సంఘంలో వారు నీచులుగా 
చి_తీక రింపబడ్డారు. ఇదీ వారికి దక్కిన (ప్రతిఫలం. అది ఆనాటి సాంఘిక 
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వ్యవస్థ. ఈ సాంఘిక వ్యవస్థను చూచి [శ్రీమతి ముత్తు౭క్ష్మీ రెడ్డిగారి హృదయం 
దవించిపోయింది. అందువల్లనే ఆమె దేవదాసీ చట్టాన్ని చేపట్టారు. దేవాల 
యాల్లో ఆ దేవాలయాలకు అర్పించబడిన క కొందరు స్రీలు నృత్యపూజ చేసేవారు. 
ఈ ఆచారాన్ని ఆమె అరికట్టాలనుకొన్నారు. కొందరు న్ర్రీలను గుడికి అర్పించే 
విధానాన్నే ఆరికట్టాలని ఆక అనుకోన్నా్య. ఈ న నృత్యకళను ఆరా 
ధింవక పోయినా ఫరవాలేదు. వాలు తోటి న్ర్రీలతో కలిసి గౌరవంగా బీవించా . 
లన్నదే ఆమె ధ్యేయం. 


bo 


ఈ కకారాధనను ఒక పత్యేక కులంవారికే ఎందుకు పరిమితం ' 
చేయాలి? కులాల ననుసరించి కుల విద్య ను కుల వృత్తిగా చేపట్టాలన్నది పాత. 
కాలపు వ్యవస్థ. అందరూ అన్ని వృత్తులను చేసికొంటున్న ఈ ఇరవయెం శతా 
బిలో చేవదానీలు మామే ఈ నతృకళకు వృత్తిపరంగా ఎందుకు కట్టుబడి 
ఉండాలి? ఇతర వృతుల్లాగే ఈ నృ శ్రీనిగూడా అందిరూ ఎందుకు చే పట్టకూ డదు?. 


నాట్యకళ డ్‌ తమమైనది, సంపూర్ణ మైనది. సంగీత సాహిత్యాల సమ్మె 
శనంతో మానవ హృదయ భావాలను వ్య క్రీక రించే కళ, మోక్ష సాధనకు దగ్గిర 
మార్గం అని పెద్దలు యీ కళను కొనియాడుతూ ఉంటారు కనుక ఇటువంటి కళ 
వ కొద్దమంకకో ప పిమితం కాకూడదు. అందరూ ఆరాధించాలి. కాని పూర్వం 
ఇలా జరగలేదు. ఆందుకే ఆమె దేవదాసీ చట్టాన్ని తీసికొని వచ్చారు... దీంతో 
దేవాలయాల్లో నృత్యపూజలు ఆంత మొఐదాయి. ఆమె నాట్యక శకు వ్యతిరేకి ఆని 
విమర్శలు వచ్చాయి. మాటికి పతివిమర్శలు వచ్చాయి. అదొక చిన్న యుద్ధంగా . 
పరిణమించింది. ". 


ఆ తర్వాత ఈ కళకుగల పవి్శితతను చాలామంది గుర్తించి తమ బిడ్డలకు 
నాట్యకళను నేర్పించారు, నేడు నేర్పిస్తున్నారు, దీనిని పచాఠం చేస్తున్నారు.. 
ఈ |పచారానికి నేనూ చాలా కృషి చేశాను. ఆయితే ఈ కళలోగల పర 
మార్గాన్ని ఎంతమంది నిజంగా ఆర్థం చేసుకున్నా రో నను చెప్పలేను. 


_శీమతి ముత్తులక్ష్మీ రెడ్డిగారు మానవునిలో మాధవుణ్ని చూసిన మవ, 
వ్యక్తి. నవుణ్ని మాధవునిగా గౌరవించాలని అభిలషించిన అమృత హృది 
యిని. ఆమెవల్లనే నాట్యకళకు యీ నాడు ఉన్నత దశ వచ్చింది. ఆందుకే 
ఆమెను నై శర కాలు ముందుగా నేను స్మరిస్తున్నాను. 


పాప రామకృష్ణ 


ల 


సర్వమానవ పితైష లైన డాక్టర్‌ పోలవరపు వేంకటసుబ్బారావు గారు 
జన్మతా కడు వీదవారు, కష్టపడి ల కృ షితో వైద్య విద్యను అభ్యసించి 
డిగీ పొందారు. న 


గాంధీజీ పిలుపుకు స్పందించి కిట్‌ ఇండియా ఉద్యమంలో పొల్గొని కారాగార 
శిక్షను అనుభవించిన స్వాతం్యత యోధులు ఈయన. వీరి అర్ధాంగి స్వర్గీయ శ్రీమతి 
లలితా కామేశ్వరమ్మ గారు స్వాతం[త్యయోధుల ఇంటి ఆడపడచు. 


వీరు పరమ శైవ భక్తులు, తమ తండిగారి స్మృతి చిహ్నంగా తిరుమల 
కొండ పైని ఒక కా టేబీ కట్టించారు. భార్య జ్ఞా పకార్థం ఒక కల్యాణ మండపాన్ని 
తలి గారి స్మారక చిహ్నంగా ముఖ మండపాన్ని శివరామ కృష్ట కేత్రం 
లోని శివాలయంలో నిర్మించారు. మంగళ గిరి క్షే తంలో లత్న్మీనర సింహస్వామ 
వారి రధశాలను, అక్కడి ధర్మశాలను బాగు చేయించి, కట్టించారు. ఇంకా అనేక 
శివాలయాల్లో ముఖ మండపాలను, ధ్వజస్థంభాలను నిర్మించారు. విజయవాడలోని 
ల శో | గంధాలయంలో | పేక్షకులకు ఒక బాల్క-సిని కట్టించారు. 


వీరు దీన జన బాంధవులు. నోరు తెరిచి ఆర్థించినా ఎవరూ కళాకారులకు 
దానం చేయని ఈ రోజుల్లో ఎందరో కళాకారులకు, కళా సంస్థలకు గు ప్రదానం 
చేసిన కళాహృదయులు డాక్టర్‌ సుబ్బారావు గారు, హత ఎంతో మంది 
వీద విద్యార్థులకు ధనం సహాయంచేసి చదివించారు. కులమత భేదాలు లేకుండా 
సర్వజను లకు సహాయపడగల మానవహా తష ఈయన, ఈ యు దార స్వభావునికి, 
దానశీలునికి ఈ రుదగణికను సమర్పించడం సముచితమని భావించి సమర్పి 
స్తున్నాను. 


ఇ నటరాజరామకృష్ట 





డాకర్‌ పోలవరపు వెంక టసనుబ్బారావుగారికి 


య 


స్వ తంతి 


నా బాల్యం మదరాసు రామకృష్ణా మిషన్లో గడిచింది. స్వామి శాన్వా 
తానంద నా బాల్యజబీవితాన్ని తీర్చిదిద్దారు. ఆదర్శవంతంగా బీవించడం ఆయనే: 
నాకు నేర్పారు, 


సాంఘికంగా, కళాత్మకంగా, ఆర్ధికంగా, రాజకీయంగా ఒక నూతన” 
దృక్పథాన్ని దశిణాదిలో తీసికొని రావడానికి రామక్ళష్టామిషన్‌ ఎలా దోహదం 
చేసిందో మనం తెలునుకోవడం ఆవసరం. కనుక రామకృష్ణా మిషన్లోని నాబాల్య. 
జీవితాన్ని కొద్దిగా వివరిస్తాను. . 


నాకు జన్మనిచ్చిన తండి వేరైనా, నన్ను పెంచి, పెద్దజేసి, నా జీవి. 
తాన్ని స్మకమ మార్గంలో పెట్టిన పితృసమానులు స్వామీ శాశ్మతానంద గారు. 
ఆయన ఆమృతహృదయుడు. సుభాష్‌చం[ద బోన్‌లాగ గంభీరంగా కనిపించినా ' 
ఆయన మనస్సు నవనీతం. నాది విప్పవతత్యం గల మనస్సు. నా మనస్సును 
వారు బాగా ఆర్థం చేసికొన్నారు. అందుకు తగ్గట్టుగా వారు నన్ను చూసే ' 
వారు. పూర్ణ విశ్వాసంతో మా తండ్రిగారు నన్నాయనకు అప్పగించారు, ' 
కనుక స్వామిజీ ఒక సర్వసంగ పరిత్యాగే అయినా నన్ను ఒక ఉత్తమ పౌరు 
నిగా తీర్చి దిద్దవలసిన బాధ్యత ఆయనపెని పడింది. 


ఆయన అనుభవజ్ఞులు గనుక నే నేదైనా ఒక పని చేస్తానంటే దానిలోని. 
మంచి. చెడ్డలను నాకు ముందుగా చెప్పి నన్ను వారించేవారు. ఆయినా నేను . 
మొండిపట్టు పడితే ఆ మంచి చెడ్డలను నేను అనుభవపూర్వకింగా తెలిసికొనేటట్టు . 
నాకు 'స్వేచ్చ నిచ్చేభారు, 


యై 
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ఒక సారి నాకు తిరువణ్హామ లె వెళ్లాలన్న బుద్ధి పుట్టింది. అక్కడ తేజో 
మూరి ఆయిన శివని ఆంయం ఉంది. ఆ యాలయంనిండా ఒక్క అంగుళం 
థాలీ లేకుండా ఆద్భుత మైన శిల్చాలుశ్నా ము. వాటిని చూడాలని నాకు కోర్కె. 
కలిగింది తర్వాత రమణ మాహర్షిని గూడా చూ డవచ్చునని నా ఆశ్‌. స్వామీజీ 
నేను అక్కడకు వెళ్లడానికి అనుమతి ఇచ్చారు కాని భోజన సమయానికి తి5గి 
వచ్చేయ మన్నారు. “ఎందుకు అంక త్వరగా తిరిగి రావాలి?” అని ఆయన్ను 
ఎదురు _పశ్ళ్న వేశాను, కసత అక్కడి భోజనం సరిపడక పోవచ్చును "అన్నారు. 
కసృదిపడక పోవడ మేమిటి? సర్దుకొంటాను నేనేం పెళ్ళ భోజనానికి, వింమకు 
వెళ్తున్నానా? ఈ స్వామిజీ ఎప్పుడో ఏదో ఒకటి ఇలాగే అంటూ ఉంటా”రసి 
మనస్వులో ఆనుకొని బయలు దేరాను. 


తేజో లింగమూర్తి? ముందుగా దర్శించాను ఆలయంలోని సుందర 
శిల్పాలను చూశాను. అవి నాతో ఎన్నో విషయాలు మాట్టాడాయి. తర్వాత రమణ 
మహశ్షిగారి దర్శనం చేసికొన్నాను. ఆ పవ్మిత తేజోమూర్తిని చూస్తూ ఆలా 
ఉండి పోయాను. 


తెలుగు, తమిళం, హిందీ, మళయాళం ఇంకా వివిధ భాషలను మాట్లాడు 
తున్న వారు, వివిధ జాతులవారు ఆ మహర్షి దర్శనం చేసికొంటున్నారు. వారి 
సంభాషణలు వింటూ వారిని చూస్తూ ఉన్నాను. ఆలా ఎంత సేపు ఉండిపోయా నో 
నాకు తెలియదు. ఇంతలో గంట వినిపించింది. ఎవరి మట్టుకు 
వారు అక్కడి భోజన శాలలకు వెళ్తున్నారు. అక్కడ 
ఆ| గకులస్తులకు వేరు, ఇతర కులాలవారికి వేరు భోజనశాల లున్నాయి. నేను 
ఏ భఛోజనళాలకు వెళ్ళాలో నాకు తెలియలేదు. ఎందుకంటే నాది ఏ కులమో 
నాకు అప్పుడు తెలియదు. రామకృష్ణా మిషన్లో నాకీ సమస్య ఎదురవలేదు. 
అక్కడ పెద్ద స్వామెవారు మొదలుకొని ఆందరూ ఒకే పంక్తిలో కూర్చుని 
భొంచేస్తారు. నేను ఇక్కడ ఏ శాలలోకి వెళ్ళాలో తెలియక భోంచేయకుండానే 
మదరాసు మరలి వచ్చాను. ఆప్పటికి పొద్దుపోయింది. రాగానే స్వామిజీని 
కలిశాను. ోభోంచేశావా?” అని ఆయన అడిగారు. “లేదు” అన్నాను. “నీకు 


అక్కడ సరిపడదని నే ముందుగానే చెప్పాను. నీకు అన్నం: ఉంచమని వంట' 


g 


వాసికి చెప్పాను. వెళ్ళి భోంచేసిరా” ఆని నన్ను న పంపించారు క 
కృష్ణా మఠం చేరు. తిరువణ్ఞామల్తై ఆ శమ వేరు 


రామకృష్టా మఠం మైలాపూర్‌లో ఉంది. రామకృష్ణా మిషన్‌ వారి” 
పాఠకాభణు మైలాపూర్‌ లోను, త్యాగ రాయనగర్దోను ఉండేవి. (ీరామానుజా" 
చారిగారు మైలోవూర్‌ బడిని పర్యవేక్షిస్తూ ఉండేవారు ఆయన సంగీత పియుడు, 
'సెమ్మన్‌గూడి, చెంబె, మధురమణి, చిత్తూరు సు య ప్‌ మొదలై న ' 
సంగీత నిద్యాంసులు అక్కడికి వచ్చి సంగీత కచ్చే ల! చేసే తరచుగా ' 
ఎవరిదో ఒకరి కచ్చేరి ఉంటూ ఉండడం వల్ర కర్నాటక నాకు వంట 
బట్టింది. 


నై నా పిశ్లే, ఆలనక్‌నంది, దక్షిణామూర్తి, రాజమాణిక్యం పిశ్లై మొదలైన 
మరికొందరు విద్యాంసుల సంగీత కచ్చేరీలు విన్నట్టు నాకు గుర్తులేదు. 


త్యాగరాయ నగర్‌లోని రామకృష్ణా మిషన్‌ స్కూలు మైలాపూర్‌ 
స్కూలు మఠ ంపద్దతికి భిన్నంగా ఉండేవి ఆ స్కూలును, దాని హాస్టల్ను 
కొంత మంది .వెష్ట్షవులు నిర్వహించేవారు. అక్కడ తిరువణామ లై ఆశ్రమ పద్ద 
తినే భోజనాల పద్ధతి ఉండేవీ. దినమంతా అందరు విద్యార్థులూ కలిసి, మెలిసి,.. 
తిరిగేవారు కాని భోజన సమయంలో కులాలను బట్టి చేరు వేరుగా విడిపోయెవారు. . 
వంటంతా ఒక టే. వండేవారు ఒక్కరే. వడ్డించేవారు ఒక్కరే. కాని కులానికి, 
కులానికి మధ్య తెరలు ఉండేవి ఈ తెరలు ఎందుకో నా చిన్న మనస్సుకు ఆర్ధ 
మయ్యేది కాదు, 


ఇంతలో అండమాను జైలులో రాజకీయ ఖదీగా ఉండిన చిన్మి తానంద . 
అనే ఒక స్వామిజీ మాకు వార్డెన్‌గా వచ్చారు. ఆయన విష్టవవాది. ఆయన రాజ 
కేయాలకు స్వస్తి చెప్పి, అధ్యాత్మ చింతనతో రామకృష్ణా మిషన్లో చేరారు. 
ఆయన వచ్చిననాడే ఈ తెరలను చూసి “రామకృష్ణా మఠంలో ఈ తెర లేమిటి?” . 
ఆంటూ వాటిని తొలిగించారు. ఆనాడు మాకెంతో సంతోషం కలిగింది. చాలా 
మంది చెప్పడానికి వీలు లేనంతగా అనందించారు. మా, అన్‌ వర 
కూర్చుని భో ంచేళాం, య 


శ 


రామకష్టా మఠంలో అప్కడవృడు. ఏవేవో సమావేశాలు జరిగేవి. పెద్ద 
లెవరో వచి ఉపన్యసిస్తూ ఉండేవారు. ఒకసారి రామకృష్ట పరమహంనగారి 


a న్‌ా 
జయంతి జరిగినప్పుడు ఒక మహాపురుషుడు వచ్చి ఉపన్యసించారు. ఆయన 


ఉపన్యాసం నన్నెంతో ఆక ర్లించింది మనం మాట్లాడేటప్పుడు ఉచ్చారణ ఎలా 
ఉండాలి. పదాంను స్పష్టంగా ఎలా పలకాలి. మన భావం ఆర్థమవడానికి ఎంత 
నొక్కి పదాన్ని ఉచ్చరించాలి. వినేవారిని అక టుకొనడానీకి ఎలా మాటాడాలి 
లి ౧ 
మొదలైన విషయాలను మనం ముఖ్యంగా తెలుసుకొని ఉండాలి. ఆయన ఉప 
న్యాసం వల్ల ఏటిని నేను కొంతవరకు [గహంచగలిగాను. ఆ తర్వాత ఆ 
యుపన్యాసకులు ఎవరో నాకు తెలిసింది. ఆయన అసెంస్టీ సీ కరు సత్య 
మూ_ర్రిగారు. 


రొమకృష పరమహం గారికి జ్ఞానోదయం కలిగిన రోజును “కల్పతరువు” 
దినంగా రామకృష్ట మఠంలో పాటించేవారు. ఆ దినంనాడు ఎవరేమి ఆడిగితే 
పరమహాంసగారో వారె కె ఇచ్చినారుట. | పతిరోజూ అయన్ను దర్శించే ఓక 


చేద [బ్రహ్మణుడు ఒక్‌ కల్పతరువు దినంనాడు ఆయన్ని దర్శించినపుడు “సీకెం 
కావాలి?” ఆని అతన్ని ఆయన అడిగారు పి, “అయ్యా, నేకు చాల వీదవాజ్ణి 


'సేపరికంతో బాధపడుతున్నాను, నాకు డబ్బుకావాలి; ఇప్పించండి”అని కోరాడట, ' 
ఆప్పుడు పర మహంసగారు గుప్పెడు మన్ను తీసి ఆతని దోసిట్లో పోసి *ఇదిగో 
ధనం, ఇచ్చాను వెళ్ళు అన్నారట. ఆ తర్వాత అతడు బెంగుళూవులో ఒక లక్షా 
ధికాశిగా పేరు పొందాడట. 


ఆందువట్ద ఆ కల్పతరువు దినానికిముందురోజున చిస్మి_తానంద స్యామిబీ 
మమ్మల్ని ఆందరిసీ పిలిచి “రేపు భగవానులవారి కల్పతరువు దినం. మీకు 
ఎలాంచే భోజనం కావాలో చెప్పండి ఎర్వాటు చేయిస్తాను” ఆని మాట ఇచ్చారు. 
ఆందభం ఏం కోరుకోవాలో ఆలోచిస్తున్నాం. వంట చేసే అయ్యరు నన్ను చాటుగా 
పిల్చి, “రామకృష్ణా సీవు ఏడి కోరితే దానిని కాదనకుండా స్వామీజీ చేయిస్తారు. క 
కనుక ఉల్లి పాయల సాంబారు కావాలని ఆడుగు అని నాకు సలహా ఇచ్చాడు. 


“మాకు రేపు శల్రిఫాయల సాాబారు కావాలి” అని ఆమాయకంఠగా అడి. 
గాను. ఆ రోజులో అయ్యరు, అయ్య: గారు ఉలిపాయలు ఇషమెనా తినేవారుకారు.. - 
bE లు రా రం 


ర్‌ 


అవివారికి నిషేధింప బడ్డాయి. ఆ సంగతి తెలియక నే నా కోర్కెకోరాను. మా 
వంటవానికి ఉ ల్రిపాయ సాంబారు చాలా ఇష్టమట అంనునల్ల నాద్వారా అడిగిం 
చాడు. మా స్వామీజీ మాట తిరగని మనిషి గనుక “అదేం ఆంతగొప్ప కోరిక. 
అలాగే చేయిస్తానన్నారు. ఉ ల్రిపా మయ సాంబారుకు ముఖంవాశిపోయిన వంటవాని 
ముసలి ముఖం. మా చిన్నమ ఖాలు సంతోషంతో వికసించాయి. 


ఉల్లిపాయలు, కొత్తిీర, కరివేపాకు వేసి మా అయ్యరు అ మర్నాడు 
సాంణారు జేశాడు, మా హాస్టలు వార్డెన్‌ అంటివరకు ఆ వాసన గభాశించింది మా 
వా రైన్‌ కు ఉల్లిపాయ సాంబారు అంటే పడదు ఆయినా ఆయన ఏం చేయలేక 
ఊరుకొన్నారు, 


నను రామకృష్టామఠ " లో ఉండగా ఒకనాటి సాయం్యతం పానగల్‌ పార్‌. 
నమీపంలోని ఒక క్షబ్బు హాబులో పద్మభూషణ్‌ (క్రీ మతి బాలసర స్పతి గారి 
నాట్య కచ్చేరి జరగింది. ఆనాటి కింకా ఆమెకు ఏ బిరుదులు లేవనుకొండి. 
ఆ నాట్య _పదర్శనం చూడడానికి నాకు మా స్వామీజీ అనుమతి ఇచ్చారు. 
ఆమె తల్లి జమమ్మగారు పాడగా బాలస స్యతిగారు. నాట్యాభిశయా లు _వదర్శిం 
చారు. ఎడో ఒక చిత్ర విదిత లోకంలో విహించినట్టుగా నా కా (పదర్శన 
అనిపించింది. నాపట్ట ఇంత [ పేమగా, సౌమ్యంగా ఉన్న స్వామిజీ? వదిలి పెట్టి 
నేను నాగపూర్‌ వెళ్ళిపోయాను. 


దీనికి కారణం, నాకు చిన్నప్పటినుండి పట్టుదల, పౌరుషం ఎక్కువగా 
ఉ. డేవి ఎవరైనా కొట్టినా, పడేవాణ్ని కాను. ఎవరిచేతా మాటపడే అవకాశం 
రాకుండా మసలుకొనేవాణ్న్‌. నా తత్వ మెరిగిన నా ఆన్న శ్యాంనుందర్‌ నను 
జా[గ_్తగా కాపాడుతూ, పెంచాడు. 


యి 


మా హాస్టల్‌ వార్డెన్‌ మారిపోయారు, కొత్తగా స్వామీ మెథిర్యానంద 
వార్డెన్‌ గా వచ్చారు. ఆయన మాకు కొత్తవారు ఆయితే మా నాన్నగారికి కతా, 
పాతా అంటూ లేమ. ఏ స్వామివారికోనై నా అన్ని విషయాలు దాపరికం 
లేకుండా చర్చించేవారు. ఎదుటివారి మనస్సును సరిగ్గా అర్థం చేసికోక పోతే 
అనర్థానికి దారితీస్తుంది. వా.విషయంలో ఆవే జరిగింది. 
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కొత్తగా వచ్చినా ఈ స్వామి వారికి మా నాన్నగారొక సుదీర్చమైన లేఖ 
[వాళారు. మా అమ్మగారి నగలు అమ్మి నాకు డబ్బు పంపుకున్నట్టు ఆ లేఖలో. 
దాపరికం లేకుండా ;ఐాశారు. నేను వీద నిద్యార్థు-కు బట్ట కుట్టించడం, 
పుస్తకాలు కొనివ్వడం ఈ స్వామిజీ గమనించారు. మా నాయనగారి లేఖకు, 
నాదా ధర్మాలకు ముడివేసి ఈ స్యాని జీ నన్ను శొంకిఠచారు. మా నాయన 
గారి లేఖకు అపార్థం చేసికొన్నారు, నన్ను వంటిరిగా పిల్చి మందలించి 
యుండి యుంటే నేను విషయాలను వివరించి యుండేవాణ్ళి కాని ఆయన 
విద్యార్థులందరూ మా హోస్టలులో సమావేశమై యుండగా మా నాన్న గారు |వాసిన 
లేఖను జేబులోను:డి తీసి ఆందరికీ చూపిస్తూ, “ఈ యు తరాన్ని మీ నాన్నగారు 
|వాకారు. ఇది ఉత్తరమా లేక వార్రాషతికకు వాజ్యూలమా? మీ నాన్నగారు 
తస ఆమ్మ గారి నగలమ్మి నీకు డబ్బు పంపుతూ ఉంటే సీవు గొప్పకి దాన 
ధర్మాలు చేస్తున్నావు, జల్లాలు చేస్తున్నావు “౨ అ" ఆంటూ నన్ను హేళన 
పూర్వకంగా మందలించారు. నా నండి దాన ధర్మాలు అందుకొన్న స విద్యా 


ర్క 
ర్థులు గూడా నన్నుచూసి నవ్వేరు. అందరి ముందు నాకు తల కొశ్షేసి నట్టయింది. 
నా హృదయం గాయపడింది. నేను ఆ స్థితిలో సమాధానం ఏరి చెప్పలేక తల 


దించుకొన్నా ను, అడి నుండి మెల్లగా వెళ్ళిపోయాను. ఆ తరాాత నాతోటి 
విద్యార్థులకు ఏదో చెప్పారు. 


నాప ఆవమాన౨ జరిగినట్టుగా నేను బాధ పడ్డాను, వా హృదయానికి 
తగిలిన గాయం మాూలంటే నేను ఆ స్థలం వదిలిపెట్టి వెళ్ళిపోవాలి. ఆ మఠాన్నే 
కాదు ఆ నగరాన్నే వదిలిపోవాలి అని అనుకొన్నాను. ఆనాడు స్కూలుకు 
వెళ్ళబుద్ధి పుట్టలెదు. తిన్నగా పానగల్‌ పార్కుకి వెళ్ళి ఒంటరిగా కూర్చున్నాను. 
నాలో నేను తర్కించుకొన్నాను. మా స్కూలును వదిలి పెట్టారు నాతోటి విద్యార్థు 
హాస్టలకు వెళ్తూడడం చూళాను. నేను వారితో వోస్టలుకు వెళ్లకుండా తిన్నగా 
మైలాపూర్‌ మఠానికి నడచుకౌంటూ వెళ్లాను. స్వామీ కాశ్వితానందగారి వద్దకు 
వెళ్ళి అయనకు నమస్కరించి, నిశ్శబ్దంగా నిలబడ్డాను. అయన నా భు*ం మీద 
చెయ్యివేసి “ఆలా ఉన్నా వేం.” ఆని అడిగారు. “సామీ జీ నా కిక్క_డ ఉండాలని 
లెదు నన్ను మరెక్కడికైనా పంపించి వేయండి. మీరు పంపకపోతే నేనే ఎక్కడి 
నైనా వెళ్ళిపోతా"నన్నాను, నాహృదయం గాయపడి నట్టు (గ్రహించారు. కాబోలు, 


వారు నన్న కారణం అడగకుండా “నీ బట్టలు స ఏ అని అడిగారు 

“నాకు అవేవీ ఆవసరం లేదు” అన్నాను. అతర్వాత ఆయన కాసేపు నిశ్శబ్దంగా 
ఆలోచించి స్వామి సర్వజ్ఞానంద గారికి కబురు చేసి నాకు కొన్ని కొత్త బట్టలు 
తెప్పించి ఇచ్చారు. ఆ మర్నాడే నన్ను నాగిపూర్‌ పంపించారు. ఆనాటినుండి ఈ 
నాట్‌వరకూ మళ్ళా సేనా హాస్టల్లోకి వెళ్ళలెదు. ఆనాటి ఆ సంఘటనను తలచుకొం 
పే ఈనాటికీ నాహృదయాన్‌ కి తగిలిన ఆ గాయం రేగుతుంది. 


మా మాతావహులది గొప్ప వంశం. జెనదేవుడున్న కొలనుపాక వారి 
సొంత [గామం, కొలన పాక సోమేళ్వరుడు వారి ఆరాధ్య దె దెవం. ఆయింట్‌ ఆడ 
పడచులు ఏడువారాల నగలు ధరించే వారు. కాలి మైలు మొదలుకొని తలలోని 
పొపెట బొట్టువరకూ అన్నీ బంగారు నగలే, 


మా యమ్మ ఒక్క. రై మా అమ్మమ్మ గారికి సంతానం. అందువల్ల ఆమెకు 
స్రీ ధనంగా మా యమ్మమ్మ గారి నగలన్నీ వచ్చాయి. ఇవిగాక మా యమ్మ గారికి 
[పత్యేకంగా ఏడువారాల నగలుడేవి మా యమ్మ గారు చనిపోయేనాటికి ఆమెవద్ద 
మూడు ఏడువారాల నగలుండేవి. ఆమె చనిపోయిన తర్వాత మా నాన్నగారు మా 
యక్కయ్యలకు ఇవగ్గనలసినవి ఇవ్రుగా మిగిలినవి దాచి పెట్టి, అనడసర మైనవి 
అమ్మి వేసేవారు. అంతేగాని పేదరికంవల్ల, ఆర్థిక ఇబ్బందులవల్హ నగలను అమ్మి 
నాకు పంపించలేదు. ఈ కొత్త స్వామి వారికి మా కుటుంబ విషయాలను వివరంగా 
[వాళారు. అదొక సు చీర్ణమైన లేఖ, అదొక వ్యాసంలా ఆయనకు కనబడి దానిని 
పూర్తిగా చదవకుం అ; నన్ను నలుగురు మధ్యా అవమాన పరిచారు. నా వృాద 
యాన్ని మాటల ఈ చెలతో న. ఆందుకే ను నాగపూరుకు కెళ్ళిపోవలసి 
వచ్చిది నేనె.దుప మదాను రామకృష్ణా మఠా న్ని వదలి వెళ్ళానో మా నాన్న 
గారికి కూడా చెప్పలేము. ఆయన నన్నెప్పుడూ అడగలేదు. నేను నాగపూర్‌ వెళ్ళ 
డం వల్ల నా జీవిక గమనమే మారిపోయింది అంతా మన మంచికే అంటారు 
పెద్దలు. నావిషయంలో ఇది నిజమయింది. 


నా చిన్నప్పుడు మా నాన్నగారు వీలు చిక్కినవ్వుడల్లా తీర్ధ యాత్రలు 
చేసేవారు. నేనూ మా యన్నయ్య గూడా వారితో వెశ్లేవాళ్ళం. వారితో నేనూ 
మా యన్నయ్యా భారత దేశమంతా పర్యటించాం. ఏ యాలయానికి వెళ్ళినా మా 


ర్‌ 


నాన్నగారు ఆర్భనలు, అభిషేకాలు చేయించేవారు. మఠాళలకు, అశమాలకు ఆర్థిక 
సహాయం విపరీతంగా చేసేవారు. సాధు సన్యాసులకు దాన ధర్మాలు చేసేవారు 
ఒకసారి ఆయనతో కాశీ వెళ్ళాం. మేం కాశీ వెళ్ళిన నాటి రాతే విశ్వనాధుని 
[వత్యేక దర్శనం జరిగింది. హారతి ఇస్తూ గుడి తలుపులు తెరిచారు. శివలింగానికి 
బంగారపు కిరీటాన్ని పెట్టారు, బంగారు పూ౯మాలలతో శివలింగాన్ని అలంక 
రించారు. ఆ నగ౯న్ని ఖరీదైన రత్న .వెడూర్యాలతో, కెంపులూ వ|జాలతో 
మెరిసి పోతున్నాయి. ఆయినా నాకు ఆ యలంకరణ నచ్చలేదు. అయాభర ణాలు 
ఏవీ లేకుండా విభూతి రేఖలు, బిల్వప| ణాలు, గన్నేరు పూవులతో అలకరించే లింగ 
మూర్తే నాకు నచ్చుతాడు. 


అప్పుడు మేం కాశీలో ఉండగా సాధు సన్యాసులకు తగిన (ప్రదే శంలేదని 

మా నాన్నగాగు ఒక చోట మామిడి తోట వేయించారు. ఆ రోజుల్లోనే కొన్నివేల 
యింది ఆ తోట కర్చు, ఈ విధంగా మా నాన్నగారి దాన ధర్మాలుండేవి నా 
చిన్నప్పుడు మా యింట్లో బంగారు ఇటికె లున్నాయని అ:దరూ అనుకొనే వారు. 
“అది నిజమో ఆబద్ధ మో కాని నే నెవ్వుడూ వాటిని చూడలేదు. ఎవరిసీ అడగలేదు. 
"ఆ యవసరం నాకు కలగలేదు. ‘ 


నేనూ, మా యన్నయ్య శ్యామసు దర్‌ ఏ యాలయానికి వెళ్ళినా ఆ యాలయం 
లోని సుందర శిల్పాలను చూస్తూ. ఆ శిల్పాలు మాతో మాట్లాడు తున్నట్టుగా 
ఊహించుకొని మేం అడుతూ, పాడుతూ, కాలం గడిపేవాళ్ళం, మా నన్న 
॥ గారు మ్మాతం అర్చనలతో, అభిషేకాలతో కాలం గడిపేవారు. 


రామకృష్ణా మఠంలోని వారందరూ స్వాములవార్డే వారి జపత పాల్లోను 
: ధ్యాన పూజాదుల్లో ఏ, చమవు స :ధ్యల్లోను వారంతా ఉండేవారు. నేను ఒంబ 
రిగా ఉంటూ ఉండవలసి వచ్చేది నా గురించి శే ఏమేమో ఊహిచుకొ, టూ 
ఉండేవాణ్ని. స్యామి పూజా మందిరాన్ని శుభం చేయడం, తుడవడం, పూజకు 
కావలసి నపూలమూలలను ఆందంగా క్‌ ట్టి ఇవవడం నావంతు. 
రకరకాల పూలమాలలుక ట్టడం ఆలంకారం చేయడం - నంగితం 
పాడడం ఒక స్వాములవారి వద్ద నేర్చుకున్నాను. అప్పుడు తప్పు ఇతర సమ 
' యాలలో భగవాన్‌ రామకృష్ణుని మఠంలో కూర్చొని ఊహాలోకాలలో తేలిపోతూ 
"ఉండేవాణ్ణి. 


ఓక స్వామిజీ తెల్లగా బాగుండేవారు. ఆయన శరీరం కొండలు తిరిగి 
ఉండేడి. ఆయగ ఎవరితోనూ ఎక్కువగా మాట్లాడేవారు కారు, ఆయన పూజ 
చేస్తూ ఉండేవారు పూజ చేస్తున్నప్పుడు అనేక ముదలు ప టేవారు. దేవ 
తుల (పీతికొరకు ఆలా ఆయన చెతి వేళ్ళతో ముదలు పడుతుండేవారని తెలును 
కొన్నాను, (పతికోజు ఆయన ము[దలు ఎలా పకుతూ ఉండేవారో గమనిసూ 
వచ్చాను, నేను ఆభ్యసించాను, ము దలు వట్టడం వచ్చింది కొని ఆమ దలకు 
గల ఆర్థం నాకు అప్పుడు తెలియదు, నే నెప్పుడు ఆయన్ని అడగలేదు. ఆయన 
నాకు చెప్పలేదు. ఆఉయనెక్కువగా మాట్లాడరు గదా, 


నా చిన్నతనంలో బుద్ధుని విగహం నన్ను ఎక్కువగా ఆకర్షించేది. 
ధ్యాన సము దంలో నన్ను బుద్దుని విగహు కనబడగానే అక్కడ కాస్సేపు 
నిలబడి ఇ విగహాన్ని తదేకంగా చూడాలనిపీంచేది. ఆ స్వామి నన్ను _పేమకో 
పిలుస్తున్న ట్టు నా కనిపించేది. 


ఉదయం నాలుగు గంటలకల్లా మఠ౭లోని వారందఠం ని! దలేచేవారం, 
స్వాములందరూ జపతపాల్లో నిమగ్నులై ఉండేవారు. నేను ఒంటరిగా ఉండ 
లేక ఆ చల్లని సము దవు గాలిలో అడయారులోని థి మోసాఫికల్‌ సొసైటీ వరకు 
నడచి వెళ్తూండే౮ణ్ని. అక్కడున్న చెట్టు చేమల్ని చూసి ఆనంది:చేవాజ్జి , 
అక్కడ ఒక పెద్ద నీళ్ళగుంట ఉ"డేది. ఆందులో నల్ల కలువలు పూచేవి ఆ 
[పక్కనె డాక్టర్‌ ఆసీవి సెంట్‌ విగహం ఉండేది. అవన్నీ తిరిగ, తిరిగి, మా 
స్వాములవాగ్డ పూజలు ముగిసే సమయానికి ఘఠానికి తిరిగి వచ్చేనాణ్ని. 


కోనాడు రో జూ వెళ్ళినటే వెళ్ళారు, అక్కడ ఒక పెద్ద వట వృష 
ముంది. ఉద వ బానుని లేత కిరణాలు ఆ చెట్టు కొమ్మల్లో నుండి పడి ఆ పదే 
శాన్ని ఒక వింత వెలుగుతో ముంచెత్తుతున్నాయి. డు వృక్షం మొదలులోనున్న 
తిన్నె పైని. పసుపు పచ్చని దుస్తులు ధరించిచ ఒక తెల్లని యోగీశ్వరుడు 
కూర్చొని, ఏదో గంధం చదువుతూ కనిపించాడు. ఆయనది బోడి గుండు. 
ఆయనకు దగ్గరగా వెళ్ళాను. ఆయన ఏమి చదువుతున్న దీ నాకు వినిపించ 
లేను. అమన నిశ్చల సమాథిలో ఉన్నాడు, నిశ్శబ్దంగా మదీ చేరువకు వెళ్ళి 
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చూకాను, ఒక పా౭రాతి విగహానికి పసువు బట్టలు కట్టారా అన్నట్టు ఆయన 
ఉన్నాడు కొద్ది నిమిషాలపొటు అయన్నే తదేకంగా చూస్తూ నిఐబడ్డాను. 
ఆయనలో కదలిక లేదు. నాకు మఠానికి తిరిగి వెళ్ళే వేళయింది. అందుకని 
అక్కడినుండి కదలి వెళ్ళాను, 


ఆ ధ్యాన నూర్తి నా హృదయంలో నిలిచిపోయాడు, అప్పుడినుండి 
నాకు బౌధ,।గంధాలను చదవాలన?, జొద సూసాలను చూడాలన్నకో ర్కె_ బలంగా 
| a ధి థి 
కలిగింది. సారానాధ్‌, బుద్ధగయ, సాందీ, అమూవతి, నాగార్జున, ఆజంఠా, 
ఎల్లోరా మొదలైన బౌద్ద వవి్యిత స్థలాలను సందర్శిస్తూవచ్చాను. అవన్నీ శిథిలా 
౧ మొలల అ థి వో 
వస్థళో నే ఉన్నా సజీవంగా ఏదో మహత్తుతో ఉన్నట్టుగా నాకు అనిపిస్తూ ఉండేవి. 
ఏదో దివ్యశక్తి ఆ | పదేశాలలో ఉందని నాకు ఈ నాటికీ ఒక నమ్మకం ఉంది. 
ఈ నమ్మకం వల్లనే ఎంత క్లిష్టమైన బౌద్ధ గంధాలను నేను చదివినా నాకు 
సులభంగా ఆర్థమయ్యేవి, 


తర్వాత నేను నాగపూరు వెళ్ళిపోయాను. అక్కడి సేవ్నాగామానికి 
తరచువెళ్ళివాడిని. ఆశాదీది, అర్జనాయకం, దీనబంధు! పభాక ర్‌ బీ మొద లైన పెద్దలు 
నన్ను చేరదీళారు నన్ను అభిమానించారు. రామకృష్ణా వ ఠంలో ఆధ్యాత్మక 
పరమెన [పబోధనలు విన్నాను. మానవుని ఆత్మా, శరీరం రెండూ ఆరోగ్య 
వంతంగా ఉండాలి ఆలా" అన్నప్పుడు |పతివాడు ఉత్తమ పౌరుడుగా జీవించ గల 
డన్న సాంఘిక పరమైన |పబోధనలను నేర్చుకొన్నాను. ఎవరి హృదయానికీ 
బాధ కలుగకుండా జటిల సమస్యలను గూడా అక్కడి పెద్దలు పరిష్కరిస్తూ 
ఉండేవారు, 


కౌమార దశలో నున్న నేవ ఆరోజుల్లో నగిషీలు, నగిషీలు గల మిల్లు 
బట్టలను ధరిస్తూ ఉండేవాణ్ని, నాకు ఖద్దరు దుస్తులప ట్ర ఆకగణ కలగలేదు, ఆ శ 
మంలోని ఇతరులకు నా వస్త్రధారుణ నచ్చక ఆశా దీదీకి ఫిర్యాదు చేశారు. నన్ను 
ఎలాగైనా ఒప్పించి, నేను ఖద్దరు ధరించే టట్టు చేయాలనుకొన్నారు ఆశాదీ ఎ. 
ఓకరోజు సాయం[తం ఆమె నన్ను గదిలోకి పిలిచారు. ఆక్కడ | పభాకర్‌ బ్రీకూ శా 
ఉన్నారు. 


“రామకృష్ణా! నీ కి నగిషీ బట్టలంచే ఇష్టమా?” అని (పభాకర్‌జీ 
నన్నడిగారు. 


il 
కూ అన్నాను 
“*ఖదరు బటలు వేసుకోవా?” 
యి (on) 


అపి ముతగ్గా ఉంటాయి” 


“ఆయితే ఒక పనిచెయ్యు. నీవు నాగపూరులో ఉన్నప్పుడు మిల్లు బట్టలు 
వేసికొంటూ ఉండు ఇక్కడకు వచ్చేటప్పుడు వార్ధాష్టెషన్లోనే మిల్బు బట్టలు 
విడిచి పెట్టి ఖద్దరు బట్టలు వేసుకొని ఇక్కడకు రొ. కొన్నాళ్టు ఆలా _ చేశావంపే 
సీన్ల ఖద్దరు బట్టలు ఆలవాటవుతాయి"”' అని (పభాకర్‌ బీ సలహా ఇచ్చారు. ఓక 
విధమైన సర్దుబాటు తరవోగా చెప్పారు, 


ఇది జరిగిన మరికొన్ని నెలలకే తంజావూరు నుండి రాజురఘూజీని 
చూడ్డానికి వారి బఎధువులు నాగపూరు వచ్చారు.వారు తెలుగు మాట్లాడుకొం టూంచే 
విన్నాను. వారిద్వారా తెబుగుభాషకుగల [పాముఖ్యత గురించి తెలుసుకొన్నాను. 
రాజావారి అనువుతి, పోత్సాహంతో నేను వారితోగూడ తంజావూరు వెళ్ళాను. 
అక్కడ సరస్యతీ మహల్లోని [గ్రంధాలను చదివాను. అవి నన్నెంతో ఆక ర్షిం 
చాయి. నా నృత్యక ళా పరిశోధనకు అక్కడి [గంధాలు నాకెంతో ఉపక 


రించాయి, 


నేను నృత్య పరిశోధనలో నిమగ్ను డనై నందున మళ్ళా సేవాగాం వెళ్ళ 
లేక పోయాను. ఒక సంపూర్ణ కళాకారునిగా నేను ఆళాదిదీని దర్శించి ఆమె 
ఆశీస్సులు పొందాలని ఆభిలమించాను. కాసి ఆమె ఇంతలోనే మరణించారు. 
స్వామీ శాశ్యతానందగారి విషయంలో గూడా నాకు ఇలా జరిగింద. నేను 
పెరిగి పెద్దవాడినయినా నన్ను ఆయన “రామూ” అని చిన్నపిల్లవాణ్ని పిలిచి 
నే పిలిచేవారు. వారి ఆశీస్సులు పొందాలని వెళ్ళేసరికి ఆయన రాంచీ ఆస్స 
(తిలో కాలధర్మం చేసినట్టు తెలిసింది. ఇలా జరగడం నా దురదృష్టంగా 
భావించాను. నన్నొక ఆదర్శ జీవిగా తీర్చి దిద్దిన ముగ్గురులో ఇద్దరు గతించారు. 
మూడోవారు [పభాకర్‌ జీ. ఈయన్ను నేను తరచుగా ఆయన మరణించేవరకు 
కలుసుకొంటూ ఉండేవాణ్ని. 
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నా వృత్యకళా పరిశోధనలో నేను కొన్ని బౌద్ధ |గంధాలనుగూడా చది 
వాను. వాటిలోని రెండు కధలు నన్ను అమితంగా ఆకర్షించాయి. 


అమరపలి ఆనే ఒక గొప్పు (పసిద్ధనర్తకి ఉండేవి. ఆమె సౌందర్య వంతు 
రాలు, ధనవంతురాలు, ఆమె గౌతమ బుద్దుని తన ఇ-=టికి భిక్షకు ఆహ్మానించింది- 
ఆమె ఇంటివద్ద ఆమె డబ్బు కొరకు ఆమె దర్శనంకొరకు పడిగాపులు పడియుండిన 
కొంతమంది పెద్దలే అమె వద్ధకు వెళ్ళవద్దని గౌతబుద్ధుజ్ని వారించారు. దయా 
సమ్ముదుడైన బుద్ధభగవానుడు వారి మాటలు లెక్కచేయ కుండా ఆమె ఇంటికి 
వెళ్ళాడు. ఆమె ఏమి భిక్ష ఇస్తుందా అని ఆపెద్దలు చూశారు.ఆమె తనకున్న ఆంత 
ఆస్తిని గౌతమబుద్ధునికి ధారపోసింది. అమె సన్యాసినిగా మారిపోయింది, 
“బుద్ధం శరణం గచ్చామి” అంటూ ఆమె బౌద్ధ సంఘంలో చేరిపోయింది. 


నన్ను కదిలించి, నా హృదయాన్ని కరిగించిన మరోక గాధ, వాసవద త్త. 
వాసవదత్త ఒక |పముఖ నర్తకి. ఆమె ఒక అస్థాన నర్తకి. అ సంస్థానాధీపడు 
ఆమెను | పేమించాడు. ఆ సంస్థానంలోని క్రవులు, వండితులు, విద్యావేత్తలు, విజ్ఞా 
నవతలు, వీళూ వారూ అని చెప్పడం ఎందుకు అందరూ ఆమె (ప్రేమకోసం ఆమె 
గుమ్మంవద్ద పడిగాపులు కాచి యుండిన వారే. 


ఒకనాడు విపరీతంగా వర్గం పడింది. సా సంతానికి కాస్త వెలిసింది. 
మెఘాలచాటునుండి సూర్యుడు తొంగి చూసి, |పజలకు దర్శనమిచ్చాడు. 'ఆ 
సమయంలో వాసవద త్ర మెడ పైని నరస్వతీ మండరంలో కూర్చుసి కీర 
వాయించుకొంటూ._ది. [కింద రాచబాటనుండి “మాతా భిశాం దేపాః$” అనే 
పిలపు ఆమెకు వినబక్షింది. ఆమె వీణను (పక్కనబెట్టి కిటికీలో నుండి కిందకు 
చూసింది. [(బహ్మ తేజస్సుతో వెలిగిపోతున్న భిక్షకుడు కి నబడ్డాడు, ఆమె 
మం! తముగ్గలా అచంచ6౦గా ఊండిపోయి:ది. “మాతా భికుం దేహిఃకొ అని 
అతడు రెండవసారి యాచించాడు. ఆతడు మరొక్కసారి ఆలా యాచించి ఇంక 
వెళ్ళిపోతాడు. అందువల షంక ఆలశ్యం చేయకూడదని ఆమె నిశ్చయించుకొని 
పరుగు పరుగున మేడ దిగి, వీధిలోకి వచ్చి ఆ భిక్షకునికి అంజలి ఘటించి, 
“స్వామీ! ఈ డీనురాలు తన వృాదయాన్నే మీకు భిక్షగా వసం స్వీక 
రించండి” అంది. 
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“అమ్మా! ఇంకా సమయం ఆసన్నం కాలేదు." అంటూ ఆ భిక్షకుడు 
ముందుకు సాగిపోయాడు, 


ఆ భిక్షకుని దగ్గరగా చూడగానే ఆమె చలించిపోయింది. అతని దర్శనం 
ఆమె జీవితాన్నే మార్చివేసింది. తన జీవిత సరళిని మార్చుకొని పవి_తురాలిగా 
జీవి: చాలని సిశ్చయించుకొంది ఈ భౌతిక సుఖాఎను ఆశించడం వృధా అని 
తలపోసింది. తధాగతుని ఆజ్ఞానుసారం కోర్కెలను విడనాడచలచుకొంది. 
వెంటనే ఆమె తన మందిరానికి వెళ్ళి నిలువుటద్దం ముందు నిల్చుని తన ఆలంకా 
రాలను తీసి వేసింది. 

| “బుదం శరణం గచ్చామి 
థి 
సంఘం శరణం గచ్చామి 


ధర్మం శోరణం గచ్చామి 


అని తనలో తానే మననంచేసికొంటూ, చేతులు ఎ ర్తి నమస్కరిస్తూ, కళ్ళు 


వాల్చి, ధ్యానంలో నిమగ్ను రాలై ౦ది, 


ఆనాటినుండి రాజసభలో ఆమె నాట్యల చేయడానికి వెళ్ళలేదు. తన 
| శుమికులను, కాముకులను దూరం చేసింది శరణాగతుని చేరడానికి సమయం 
కొరకు వేచియుంది. రాజుగారికి ఆగహం వచ్చింది. కాముకులకు కంటక 
(పాయమయింది. ఆమె పెని కక్ష తీక్పకొనాలని వారంతా నిశ్చయించుకౌన్నారు.. 
ఆ సమయంలోనే పా.ధుడెవడో ఆమె ఇంటికి వెళ్ళాకు. ఆరా తీ అతడు ఆమె 
ఇంట్లో చనిపోయాడు. వాసవద త్తే అతన్ని హత్య చెసిందని రాజుగారి సమ 
కంలో ఆమె బని అ యూరి పెద్దలు ఆభిమయోగం తెచ్చారు. ఆమె హంతకురాలని 
ఆ రాజావారు తీర్పుచెప్పి, “ఆమె కళ్ళు పీకివయ్యాలి. ఆమె చేతులు నరికివేయాలి, 
ఆమెను మండుటెండలో నిలబెట్టాలి.” అన్న శిక్షను విధించారు. ఆమె ఆత్మీయులు 
గూడా ఆమె తకప్రగ వాదించలేను. ( క్కుతోచని ఆ సమయంలో “నన్ను 
కాపాడే నాధుడే లేడా?” ఆంటూ ఆమె అనాథగా విలపించింది. ఆమెకు విదింవ 
బడిన శిక్ష అమలు జరిగింది. మండుటెండలో నడిపించి తీసికొని వెళ్ళారు. 
అమె కనుగుంటలటో నుండి రక్తం కారుతూంది. మొండి చేతులనుండి రక్తం 
(ప్రవహిస్తూంది.. ఆమె. శరీరాన్ని కోరుకొన్న వారు ఆ మొండి శరీరాన్ని చూసి, 
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ఆనందించారు. ఇంతలో ఆ ఖిక్షకుడు ఆమెకు ఎదురు వచ్చాడు.“ఈ విళాలవిశ్వుంలో 
నాపెని చయ చూపించేవారు ఒక్కరూ లేరా?ి” అంటూ ఆమె విలపించింది. 


“ఏందుకు బేరు! తధాగతుని సేవకులు ఇక్కడే ఉన్నారు” అన్నాడా 
విన్నకుడు. 
“స్వామీ! మీరా?” అంటూ ఆమె ఆ భిక్షకుణ్ని తడిమింది. 


“జొనమ్మా నేనే! సమయ మాసన్నమైంది కనుక వచ్చాను” అన్నా 
డాయేన. ఆ మాటలు వింటూనే ఆమె నేలపెకి ఒరిగిపోయింది. ఆమె తలను 
ల భిక్షకుడు తన ఒడిలో పెట్టుకున్నాడు. ఆమె “బుద్ధం శరణం గచ్చామి” 
ఆంటూ ఆఖరు శ్వాస విడిచింది. 


ఇటువంటి కరుణారసపూరితమైన నాటి గణికల చర్విత లెన్నో బౌద్ద 
(గ్రంధాలలో ఉన్నాయి. కాని అన్నింటిలోనూ ఈ దయనీయమైన గాధ మానవ 
స్వార్హానికి దర్పణం వంటిది. 


బౌద్ధమతావలంబికులు ఎక్కువగా నుండిన కాలంలో, సంవన్నులు తమ 
బిడ్డలకు నాట్యం నేర్పించి, పర్వదినాలలో ఆ బిడ్డలచేత సూపాలవద్ద, ఆ రామా 
లళోను బుద్ధదేవుని [పీతికొరకు నాట్యం చేయించేవారట. ఇది ఆ కాళంలో ఒక 
ఆచారంగా ఉండేదిట. ఈ బిడ్డలు వారి వివాహ సమయంవరకు తథాగతుని 
సేనలో నృత్యమాడి, గృహస్తులై న పిదప నాట్యంనుండి విరమించుకొనేవారుట. 
ఈ యాచారం ఇండోనెషియా, బలీద్వీపంలో నేటికీ ఉంది. ఆ కాలంలో ఈ 
యాచారం మన ఆంధ పాంతంలో గూడా ఉండియుండాలి. 

బౌద్ధ జైన, హిందూ మత |గంధాలను, రామాయణ భారత, భాగవతాది. 
(గ్రంధాలను నేను చదివి, (పసిద్దులెన అనేకమంది కళాకారులను సందర్శించి, 
వారితో చర్చిస్తూ వచ్చినందువల్హ మరుగుపడిన నాట్యకళా చరితను వెలికి తీయ 
గలిగాను. దానిని మీకు అందించగలిగాను. 


అశోక్‌నగర్‌, హైదరాణాదు.500020, 
ఉగాది 80-9-67, నటరాజ రామక్పష్త 
తొ 
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ఆనందించారు. ఇంతలో ఆ భిక్షకుడు ఆమెకు ఎదురు వచ్చాడు.“ఈ విశాలవిశ్వంలో 
నాపైని దయ చూపించేవారు ఒక్కరూ లేరా?” అంటూ ఆమె విలపించింది, 


“ఎందుకు లేరు! తధాగతుని సేవకులు ఇక్కడే ఉన్నారు” అన్నాడా 
' భిక్షకుడు. 


“స్వామీ! మీరా” అంటూ ఆమె ఆ భిక్షకుణ్ని తడిమింది. 


“జానమ్మా నేనే! సమయ మాసన్నమైంది కనుక వచ్చాను” అన్నా 
డాయన,. ఆ మాటలు వింటూనే ఆమె నేల 'పెకి ఒరిగిపోయింది. ఆమె తలను 
ఆఅ భిక్షకుడు తన ఒడిలో పెట్టుకున్నాడు. ఆమె “బుద్ధం శరణం గచ్చామి” 
అంటూ ఆఖరు శ్వాస విడిచింది. 


ఇటువంటి కరుణారసపూరితమైన నాటి గణికల చరి(త లెన్నో బౌద్ద 
(గంధాలలో ఉన్నాయి. కాని అన్నింటిలోనూ ఈ దయ నీయమైన గాధ మానవ 
స్వార్ధానికి దర్పణం వంటిది, 


బౌద్ధమతావలంబికులు ఎక్కువగా నుండిన కాలంలో, సంపన్నులు తమ 
బిడ్డలకు నాట్యం నేర్పించి, పర్వదినాలలో ఆ బిడ్డలచేత సూపాలవద్ద, ఆ రామా 
లలోను బుద్ధదేవుని [పేతికొరకు నాట్యం చేయించేవారట. ఇది ఆ కాణంలో ఒక 
ఆచాగనంగా ఉండేదట. ఈ బిడ్డలు వారి వివాహ సమయంవరకు తథాగతుని 
సేనలో నృత్యమాడి, గృహస్తులై న పిదప నాట్యంనుండి విరమించుకొనేవారుట. 
ఈ యాచారం ఇండోనేషియా, బలీద్వీపంలో నేటికీ ఉంది. ఆ కాలంలో ఈ 
యాచారం మన ఆం [ధ్మపాంతంలో గూడా ఉండియుండాలి. 


బౌద్ధ, జైన, హిందూ మత [గంధాలను, రామాయణ భారత, భాగవతా 
(గంధాలను "నేను చదివి, _పసిద్దులేన ఆనేక మంది కళాకారులను 
వారితో చర్చిస్తూ వచ్చినందువల్ద్ల మరుగుపడిన నాట్యకళా చరితను వెలికి తీయ 
గలిగాను. దానిని ష్‌ సరం క 


అశోక్‌నగర్‌, హైదరాణాదు-ళ00020. 
ఉగాది 80.8-87. నటరొజ రామకృష్ణ ' 


క్‌ దగణిక 


ఇదొక నూతన సమానంగా మనకు కనిపించ వచ్చును. తెలుగు కళా 
భాషలో ఇంతకు పూర్వం ఎవ్వరూ చేయని ' పయోగంగా కనిపించవచ్చును. 

కలా [ప్రపంచంలో రు|ద రూపం ఆతి పాచినమైంది, (ప్రణవ, [పణయ,. 
|పళయ స్యరూపుడు రుదుడు, ఈ మూడింటి మూల స్వరూపంగా ఈ రుద 
రూపాన్ని మన పూర్వులు భావిచేవారు. సృష్టికి ఏ రూపం మూలఐకారణమో, 
సృష్టి వికాసానికి ఏ రూవం కారణభూతమో, సృష్టిలయలకు ఏ రూపం (పధా 
నమో ఈ మూడింటికి కర్త నము నంట వాని సమన్వయ రూపమే రడ 
రూవం. 


నాదరూపంలోను, _శబ్ధరూపంలోను, అక్షర రూపంలోను ఈ రుద 
రూపాన్ని ఆరాధించిన న్ర్రీ కళాకారులే రుద గణికోలు. సకల విద్యాపారం 
గతులు ఈ రు దగణికలు. తమ కళలతో సర్వెశుని ఆరాధించిన వారు వీరు. 
నృత, గీక్ల, వాయిద్యాల సంపూర్త సమన్వయ స్వరూపం నంగీతం. ఆ సంగీత 
కళను ఆరాధించి, అనుభవించి, ఆవందించి, ఆ య ఆ రసాను 
భూతిని లోకానికి పఃచిపెట్టినవారు రుద్ర గణికలు. వీరు దేవుని సేవకు, 
కొలువుకు అంకితమైనట్టివారు, వీరినే దేవ న రకు లంటారు. 


“దేవదాసి” అన్న వదం అర్వాబీకమైనది. ఇది మన భాషలోకి వచ్చి 
కొద్ది కాలమే అముంది. అంతకుముందు గణికలు, సానులు అన్న పదాలే మన 
భాషలో ఉండేవి. “సి నుండి “నిో వరకుగల సంగీత విద్యలో నిష్టాతులై న 
వారినే “సానులు” అనేవారు. సాని అన్నది ఒక బిరుదు వంటిది. మన తెలుగు 
దేశ కళాకారుంకే కాక కర్తా టక, మహారాష్ట్ర కళాకారులకు గూడ ఈ బిరుదు 
ఉండేది, రానురాను ఈ బిరుదు ఒక కులాన్ని తెలిపే పదంగా రూపొందింరి. 
ఆ తర్వాత ఒక న్యూన పడ అర్ధాన్ని వ్యవహారంలో సంతరించుకొంది. 
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పూర్వం ఆలయ దే వారాధనలలో వీరు పాల్గొనేవారు. జసవులు, పొర్య 
తులు, ఎల్లమ్మలు, జోగులాంబిలు వేరు గణికలు వేరు వీరిలో హరిజన తెగకు 
చెందిన జోగువారిలో కొందరు నృత్యం చేసేవారు, మగిఓన వారు గణాచారులుగా 
జీవించేవారు. హరిజన తెగలవారికి వీరి ఆటపాటల ద్వారా వినోదాన్ని చేకూ 
కూరుసూ డబ్బు సంపాదించుకొనే రారు. మిగిలినవారికి ఈ కళలతో ఎటు 
వంటి సంబంధం ఊందేది కాదు. 


సుమారు 18 నుండి 2౦ రకాల నాట్వాలను ఈ జోగువారు _పవర్శించే 


ఫ్రీ 
వారు. వీరి నాట్యూలకు డప్పులు |పధాన వాయిద్యాలు, వీరివన్నీ లయ విన్యాస 
నాట్యాలే. వీరి నాట్యాలకు పాట లుండేవి కావు. ముఖ్యంగా కీ, 4 అక్షరాల 
తిశ, చతుర్మశ, మిశగతుల్లో వీరు నృత్త మాడేవారు. అందువల్ల లయ 
య అంగ విన్యాసాలు మాతం వీర్రి నాట్యాలలో ఉండేవి. వీరికి 
తాళాల పేర్లు తెలిసేవికావు. ఆమా మాటల పేర్టు చెప్పి, ఆ డప్పులవారు వాయించే 
లయకట్టు “స్వరాలకు తగ్గట్టుగా నాట్యం చేసేవారు. ఒక ఆటకి, వేరొక ఆటకి 
మధ్య పల్లవి, జతుల్లో తేడాలుంటాయి. ధ్వనిలో తేడా లుంటాయి. ఈ తేడాలను 
మనం గు రించకపోతే అనీ, ఒక్క్టాలాగ కనబడతాయి, కానీ అన్నీ ఒక్కటి 
అన్‌, ot 
కొవు. ఇవి వేర్వేరయినవి. 


అమ్మవారిని ఆదిళ క్రీ ఆంటారు. ఆమే _తినే తాలుగల పరాశ త తన. 
యోగళ క్రివల్ణ్ల (తిమూర్తులను సృష్టించ గలిగింది. వీరిలో ఇద్దరు పెండ్రిచేసు 
కొనడానికి ఇష్టపడలేదు. అందువల్ల ఆమె తన మూడవ నెతాన్ని తెరచి వీరిని 
భస్మం చేసింది. మూడవవాడు తెలివైనవాడు. ఆమె మూడవస్షతాన్ని తన 
కిస్తే పెండి చేసికొంటానన్నాడు. ఆందుకు ఆమె సంతోషంగా అంగీక రించి 
తన మూడవ నేతాన్ని అతని కిచ్చింది. వెంటనె అతడు రుదుడై తన మూడవ 
కంటిని తెరిచాడు. ఆ దేవి వెంటవే భస్మమైపోయింది. ఆమె శకిసి గూడ. 
ఇతడు సం|కమిం పజేసికొన్నాడు. ఆమె భస్మాన్ని మూడు భాగాలు చేసి 
ముగ్గురు అమ్మలను సృష్టించాడు. ముగ్గరు ఆన్నలను గూడ సృష్టించాడు. అందు 
వల్హ వీఠందరిలో తాను శ _క్రివంతుడై నాడు. అతని ఆ రూపమే రుద రూపం. 


ఆ భావనతో ఏర్పడిన రూపాన్నే కళాకారులు ఆరాధించేవారు. ఆందుకే వారు 
రుద గొజిక్ర అయారు, 
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ఆది దేవునిగా రు దుడు పూజింప బడుతున్నా డు, 
మహా కాలరు[ద ఆని ఆతడు కీర్తింపబడుతున్నాడు. 
మహా కాళిగా కీ _ర్రింపబడుతున్నది. ఇతడే శివుడు. 


రుద, కాళరు_ద, 
ఈ రు[దుని భార్య కాళీ, 
అందరికన్నా అధికుడు, 
[తిమూర్తులలో ఆది దేవుడు ఇతడు ఈ రుుదమూ శ్రిని నావోసాపనతో. ఆరా 
స గణికలే రుదగణికలు. 

దేవదాసీ అన్నపదం (పాచీన మైనది కావని మీకు తెలసు, మే పే 
ఆముదు సంవత్స కాల (కిం ంచట నేకు సృృత్యకళా సరిశోధనను (పాఠంభించిన 
"తొలిరోజుల్లో వైను ఈ పదాన్ని ఉపయోగిస్తే కొందరు వృద్ధ గణికలు వారి ఆస 
em తిని కేక మేము దాసీఐం కాము, ప. తెలిసో, తెలియకో 
మావారు ఈ దాసీ” ఆన్న పద సంబోధనాన్ని ఏనాడు నమ, తించారో అ నాటి 
నుండి సంఘంలో మా వ పరపకి తగ్గిపోతూ వ. ది, అని వ. 

ఊడిగం చేసే వృతి దాసీ వృత్తి. దేవాలయాలలో ఊడిగం చేయడానికి 
వీరు నియమింపబడేవారుకారు. దేవాలయంలోని దెవుజ్జి తమ నృత్యవిద్యలతో 
ఆరాధించడానికి నియమింప బడినవారు విరు. ఈ పద[వయోగ విలువలను ఏనాడు 
మన పెద్దలు విన్మరించారో ఆనాడే ఈ గణికల పరపతి సంఘంలో క్షీణించింది. 
ఇది ఆనాటి వృద్ధ నాట్యకళాశారుల అభ్మిపాయం. అయితే ఈ యభ్ని పాయాలు 
గూడా రాను రాను మారుతూవచ్చాయి. వారు కూడా ఈ దేవదాసీ అన్న వద 
(పయోగానికి అలవాటుపడుతూ వచ్చారు. ఆలవాటుపడక తప్పలేదు. చివ 
రికి వారు ఎదురు తిరిగే వరకు ఈ యలవాటు ఆలాగే సొగింది. అయితే ఇలాగ 
ay [గంథంలో నైనా వివరించబడిందా అంటే లేదనే చెప్పవలసి వస్తుంది. 
మూగవోయిన ఆ దేవ నర్తకుల హృదయాఃతరాళాలలో మరుగుపడి ఉండి 
పోయింది. వారి హృదయవీణా తంతులను మీటగా వచ్చిన వారి ఆలాపనలలోని 
ఆర్థం ఆ సుఖదుఃథాలను అనుభవించినవారి కే, బాగా హృదయ మున్నవారు సాను 
భూతితో ఆ సుఖ దుశఖఖాలలోని లోతుపాతులను కొలిచేవారికే వారి హృదయ 
చేదన ఆర్థమవుతుంది. బుద్ధి వేరు, మనసువేరు. బుద్ధితో ' ఆలోచించేవారి కే 
మానసికానుభూతులు ఆర్థమౌతాయా? 
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నర్తన విద్యవల్ద కలిగే ఆనందాన్ని అనుభవించడం మనందరోకూ, 
తెలుసు. కాని ఆ యానందాన్ని మన కందించే ఆ నర్తకుల మనోభావాలను 
మనం నిశితంగా తరచి చూడం. వివిన కళలవల్ర మనకు ఆళందం కలుగుతూ 
ఉంటుంది. ఆ కళాకారుల సాంగత్యాన్ని మనం అభిఐషిస్తాం. ఆంతే కాని 
వారి హృదయాంతరాళాల్లో దాగియున్న వారి హృదయవేదనలను అర్థ ంచేసికో 
డానికీ మనం |వయత్నించం. ఎందుకంటే ఆ యవసరం మన ఆనందాను 
భూతికి లేదు, 


అటువంటి మూగ హృదయాల |పతిధ్యనుల సారం రు దగణికల ప్రణవ 
నాదం పారంభమై, (పణయాన్ని అందించి, [ పళయంతో అఎతమౌతు?ది, 
ఇదొక కొత్త అనుభూతి, ఇది ఒక కొత్త చూపు, ఇదొక కొత్త ఆకోచన, 
ఇదొక కొత్త వ్యక్తికరణం., ఆదే ఈ విన్న గంథం 


మానక 


శివుడు, పరమ శివుడు, నటమహా కటుడు, నటవాజు, _నర్తన్మపియుడు ఇలా 
ఇంకొ ఎన్నో పేర్ద రివునికి ఉన్నాయి శివ రూపాలు కూడా ఎన్నో ఉన్నాయి, 
ఆయన్ను మ హేజనిగా, పశుపతిగా, కపాలేశ్వరునిగా, పినాకి పాణిగా, మల్టికార్డును 
నిగా, భోలాశళంక రునిగా ఆయన భకులు ఆరాధిస్తూ ఉంటారు, 


౧క రుడు ఓంకారరూషపుడు. ఓంకారం పర బహ్మ స్వరూపం. అది a 
సా. [(తిమూర్తుల మూల రూపం, సృష్టి, స్థితి లయల సమన్వయ రూపం 


_ సృష్టి, స్థితి, లయలను తెలియజేసేదే పరమేశ్వరుని పసిద్ధ తాండవం. 
దీనినే (ప్రణవ కల (పణయ తాండవం (పళయ తాండవం ఆని కొని 
యాడుతూ ఉంటారు భక్తులు. | 


పార్వతి దేవి పరమేశ్వరుని అర్ధాంగి. అంబ, దుర్గ, హైమవతి, గిరిజ, 
శంకరి, జగదీశ్వరి, ఉమ మొద లైన పేరు శివి కున్న చే ఆనేకం ఉన్నాయి, 
ఈమె గూడా నర్తన ప్రియ. 


శివుడు ఉద్ధత మైన, గంభీరమైన, భావ సంపద గల తాండవాన్ని రచిం 
చాడు. తతత ముల. సుందరం, సుకుమార మైన లాస్యాన్ని మం! మ. 
దించింది. ఈ రెండు న ర్రనరీతులు లోకంలో (పసిర్ధి చెందాయి. 


వీరివురుకు |పీతికరమైన! ఈ నర్తనంతో వీరిని ఆరాధిస్తే, స 
లౌతారని మన పూర్వులు విశ్వసించారు. అంతేకాక నిత్య దైవారాధనల్లో నృత్య, 
సంగీతాయి _ పధానంగా ఉండేటట్టు నిర్ణయించారు. ఈ యారాధనా నృత్యాలను 
చేసేవారే దేవ నర్తకులు, లేక ae స కార ధనల. నాట్యం చేసి, తరిం 
చిన. వారిని రుద్రగణిక లన్నారు, | 


గణికలు సకల వద్యాసంపన్నులు, నృత్య, స సంగీత, సాహిత్యాల సారాన్ని 
'ఎరిగినవారు,' ఈ విద్యల ద్వారా 'లోకానికి శివరూప సందర్శనం ₹ 'చేయించినహరు, 
పఠ మేళ్యరుని పూజల్డో వారు ఆకేవారు, షైచేవారు, అభినయింభేవారు. 
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న పరమాత్మునిలో ని ఒక ఆంళమే ఈ మానవ రూవరని, కిళ లద్యారా 
ఆ పరమాత్ముని ఆరాధి౨చి, మళ్లా ఆ మహారూపంలో విలీనమయ్యెవరకు, ఎక్కడ 
నుండీ వచ్చారో అక్కడకు చేరేవరకు బీఎతాంతం వీరు తపించేవారు. ఈ దృఢ 
విశ్వాసంతోనే ఏరు దేవుణ్ణి ఆరాధించేవారు, 


_ మానవ నంస్క్కతి నంతటినీ తమలో నిముడ్చుకొని, హృదయ సౌంవర్యా 
న్నిపె పెంపొందించుకొని, భావసౌందర్యాన్ని గుర్తెరిగి, (బహ్మను, విష్ణువును, లేక 
ఖ్‌ లేక ఈ, (తిమూర్తు ల వలల లక వీరికి ఆతీకమైశ పర|బహ్మ స్వరూ 
పాన్ని వీ దు అతల ఆందుకే పీర్తు ఆమర నర్రకు లై నారు ఆందుకే వీరిని 


దేవ న్నర్తకులని, దేవదాసీలని, సకల మన పూర్వులు పీలిచేవారు 


శివుని రూపాన్ని ంటిలోను, రువ రూపం ఆతి శ క్రివంత మా ఈ 
రూూపాలన్నింటిలో ఆది రూపం ఈ రుద రూపం, 


ఈ రృుద రూపం పురుషుడైతే, అంబ రూపం (పకృతి. ఈ [పకృతి పురు 
షుల కలమిుకే సృష్టికి మూలకారణం, ఆని మన పూర్వుల వశ్వాఫం అందువల్లనే, 


సంధ్యాతాండవమూ ర్రి శంకర శశిధర నమోనమో” 
పాలన్మేత పర మెళ్వర, పాహి! [దువ తాళ నృత్త (ప్రియా! 
లఘు [దుత లల చతుర్భాగ చారీ కరణాంగ హార! 

. క శికి వృత్తి పావఘట్టన (పబంధ యతి సమ్మిళిత నర్తన ॥సం్మ 


ఆంటూ దేవగాంధారి రాగం, [దువ తాళంలో పాడి, ఆడి, ఆరు పూటలా ఆ 
రదుని ఆరాధిస్తూ On మొంది, ఇతర భక్తులకు హృదయానందక రంగా 
ఈ గణికలు శ్రేశిక్ర చేసే 


ee 


ఒం 22 జగజ్జననీ, ఓంకార రూపిణీ, కల్యాణీ 

పార్వతీ పంచలాన్య (ప్రబంధ గీత నృత్యదర్శినీ స 
పంచాక్షరీ _పణవ స్వరూపిణీ పంచభూత ఆధారమూ ర్తి ద్రి (పియే 
సరా కుమారీ, కౌమారీ, పర్వ తవర్ధిసి వోతిత షాన్షసీ” 


ఆ టూ కల్యాణీ రాగం, ఆడి తాళంలో ఆడుతూ, పాడుతూ, ఆ  యంబను, రోజ 
కాడేశ్వరిని, న్‌ స కశ గణికల్సు, పూజించేవారు. . 


' స్‌ 
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ఈ గణికలనే వేశ్యలు, గయిష్యాలు అనేవారు. సా నుండి నీ వరకు సంగీత 
శాస్త్రనారాన్ని ఎరిగి, కళల నారాధంచిన నకల విద్యాపారంగళతులై. న సానులు- 
వీరు. అంతేకాని వీరు వెలయాం్యడు కారు, వారకాంతలు కారు కుట్టినులు, కులటలు: = 
అసలే కారు సంఘంలోని సంస్కారాన్నంతటిని తమలో నిమ డ్చుకొని, (వకృతికి ' 
దర్పణంగా తమ జీవితాలను క కారాధనతో తీర్చిడిద్దుకొన్న విద్యాంసులు వీరు? 


“శ్రీలు లే; నృత్యకళ రాణించదని [బహ్మ దెవుడు తలిచి, న 
కూర్చుని ఈ అప్పరలను ఆయన సృష్టించాడు. ఒకప్పుడు [బహ్మకు మానస” 
పుతికలైన ఈ గంధర్వకాంతలు ఆనందంతో పాడుతూ, ఆడుతూ "ఆ సృష్టి 
కర్తను ఆనందడోలికలో నోలలాడించారు. ఆ [బహ్మ పరవశుడై వీరి నృత్య = 
విన్యాసాలను తిలకిస్తూ కూర్చున్నా డు. పీరు తూర్పున ౦డి దక్షిణ దిక్కుగా మ 
క దలి నృత్యం చేశారు. [బహ్మ తన ముఖాన్ని అటు తిప్పడానికి వీలు లేక. 
ఆటు వైవు తన కొక శిరస్సును సృష్టించుకొన్నాడు. : ఈ ఆప్పరలు తర్వాత... 
పడమర దిక్కుకు, ఉతర దిక్కు కూ మరలి వెళ్ళి నాట్టమాడారు.. = 
ఆటు వెపు కు గూడా రెండు శిరస్సులను [బ్రహ్మ సృష్టించుకొన్నాడు 
ఆ ముఖాలు శాశ్వతంగా ఆయక కుండిపోవడం వల్ల ఆయన చతుర్ముఖు డెనాడు, 
యవ ద్వీపవాసులు చెప్పే కథ ఇది. య. 


దేవనర్తకులైన రంభ, ఊర్వశి, మేనకలే ఈ ఆపర సలు, పీర్ప విశ 

సుందరులు, పీరు ముగురూ మూడు పత్యేక నృత్య “సంప్రదాయాలను 
గ ల$ 

ఏర్పరచారు. జి 


ఈ ముగ్గురూ ఇం[దుని దర్బారు నాట్యకళాకా కారులుగా. నియమింపబడ్డారు, ' 
నీరు కళా పిపాసులు, కళోపాసకులు ఆయినా వీరి, విద్య వీరి రూపం కొన్నాళ్ళకు“ 
ఉందునికి విసుగు క్రలిగించామి. అందువల్ల వేరొక కళను నూతనంగా సృష్టిం 
చాలనుకొన్నాడు ఇం|దుడు. & న్న దానితో. తృప్తి చెందనివాడు ఈ యిం|దుడు, 
కొత దానిని పొందాలనే తహ తవా లాడే తత్వం ఈయని ది, ess 
కాంక్నిసూ' ఉన్నదానిని వదులుకొని లేని వాట అరులు చొచే వింత 
గుణంగలవా డితడు. తాను కష్టపడకుండా తన పనులను ఇతరుల చేత చేయించు... 
కొని, వాటి ఫలితాలను అనుభరింనగల నేర్పరి. న 


=! 


నర్తన కళ ఎంత విస్తృతి చెందినా నృత్తం, నృత్యం, అభినయం, 
నాట్యం,లాస్యం, తాండవం అన్న విభాగాభ్రి అందులో ఉంటాయి. ఎవరు నర్తన 
మాడినా ఎంకగా పండితులను మెప్పించినా, ఒప్పించినా, చర్చించినా, తర్కించినా. 
వీటికి మించి కొత్త విభాగాలు ఏర్పడవు. అయినా దేవత లందరూ సమావేశమై, . 
[ప్రపంచంలోని సౌంద్యాన్నంతటి) కలయబోసి ఒక బంగారు బొమ్మను. 
_ సృష్టించారు. మ 
ఈ బంగ్యా బొమ్మ అతిలోక సుందరి. చంపకు చారిడేసి ఉన్న కళ్ళు 
మాట్లాడుతూ ఉంటాయి. మదనుడు ఎక్కు_ పెట్టిన విల్లులా ఉన్నాయి అమె కను . 
బొమలు, ఆమె నొసలు చంద రేఖలా ఉంది, తుమ్మెద రెక్క_లా ఉన్నాయి. 
ఆమె ముంగురులు, శివుని శిరాన్ని ఆలంకరించిన నల్హ| తాచులా ఉంది ఆమె జడ, . 
ఆ నాసిక సంపెంగ మొగ్గ. ఆమె పెదవులు లేచి “రులు. పళ్ళు ముత్యాలవఠుస,. 
చెవులు రెండు కీకారాలు. కంఠం ఒక శంఖం, రెండు మేరు మంధరాలు మొన 
దేరిన ఆమె కుడాలు, లేత తామర తూళ్తు ఆమె చేతులు. గుప్పిట ఇమిడిపోతుంది .- 
ఆమె నడుం. ఆరోటి బోదెలు ఆమె తొడలు. . 


. ఆమె పలుకులలో తేనె లొలుకుతూ, క దలికల్లో రాగవాహినులను (పవ 
హింపజేసూ,. లతలాంటి లాలిత్యంతో కోటిఏజలను గొంతుకలో పలికినూ ఆ .. 
కోమలాంగి ఆడుతూ, పాడుతూ, అభినయం మొదలు పెట్టింది. 


కాని ఆపపాటల్లో కొత్తదనం ఏముంది? అదంతా కొత్త పా_తలో పోని; .'' 
పాత సోమరసమే. రంభా, ఊర్వసీ, మేనకలు ఇదివరకే ఈ యాట పాటల్ని సం 
అభినయాన్ని (ప్రదర్శించారు. కౌత్తడనం లేని ఆమె కళ వెల వెల బోయింది. 
ఆమెను సృష్టించిన దేవతలు భిన్న వదనులయ్యారు, . 


* వారు సృష్టించిన తిలోత్తమ (తిలోకాల్లోను ఉత్రమనర కే కాని ఖంగుతింది. 
వారి (పయత్నం వృధా (పయాసయింది. - కొండవు తవ్వి ఎలుకను పట్టినట్ట 
యింది, _ రంభ, ఊర్వసీ, మేనకలకు తెలిసిన విద్య తిళోతమకు తెలిసినా 
రి కొచ్చిన [పథ్యాతి ఈమెకు రాలేదు. తిలోత్తమ నర్రనానికి పేరుకూడా. 
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మన లాస్య నరనానికి రంభ ఊర్వశి, మేనకలను దేవీ తయంగా చెప్ప 
వచ్చును, సీరికి మూల పీఠం జగదాంబ, పరాశ క్రి, ఆదిశక్తి అయిన పార్వతి... 
సృష్టి, స్ట సితి లయలకు ఆధారభూతులు (బహ్మ, విష్ణు, మహేశ్వరులు. [వొ 
వారికి అతీతమైన శక్తి పఠ_బహ్మ మైనట్లు, లాస్యానికి మూర్రితయమైన రంభ 
ఊర్వశి, మేనకలకు మూల శక్తి పార్వతి. చెట్టు పేరు చెప్పుకొని కాయలమ్మి 
నట్టు శివుని అర్థాంగి పార్వతి కనుక ఆమె రాస్యనర నానికి సృష్టి కర్త అని చెప్ప 
జానకీ ఏలు లేదు, అమె శివువితోనే నాట్య | పదర్శనానికి పోటీ పడింది. శివునికి ' 
తాను ఏమా[తం తీసి పోనని చాటి చెప్పింది శివుడంతటి (పసిద్ధ నాట్యక ళా కారిణి 
నని ఆ పోటిలో రుజువు చేసికొంది. 


పరమ శివుడు స ప్రతాండవాలను _పదర్శిస్తే పార్వతి |పత్యేకంగా ఐదు 
రకాల తాండవాలను |పదర్శించింది. 


ఆనంది తాండవం, సంధ్యాతాండవం, కలికతాండవం, విజయతాండవం, 
ఊర్థ్యతాండవం, ఊమాతాండవం, సంహారతాండవం, ఇవి శివుని స ప్రతాండవాలు. 


1, సంధ్యా తాండవం 


"సాయంసమయమందు 'సర్వదేవతలు కైలాసంవద్ద చేతగా రత్నఖచిత ల 
సింహాసనం పెని ఆశీనురా లెయుండగా అమె (పీకికొరకు శివుడు ప్రదర్శించిన 
తాండవ మిది. 


. ఊర్ధ్వ తాండవం 
అంబతో పోటి పడి శివుడు చేసిన తాండవ మిది. 
కి. ఉమా తాండవం 


పార్వతీ పరమేశ్వరు లిద్దరూ కలిసి (ప్రదర్శించిన తాండవ మిది. మిగిలిన, 
నాలుగు తాండవాలను రుదుడు (పదర్శించాడు. టల ప్నున 


వ్యు. 


1. నికుంచిత. 2. కుంచిత, లి. అకుంచిత, 4. పాఠ్య క కుంచిత, రీ అర్ధ 


అల 


కుంచిత అనే ఈ యయిదు తా౭డవా౭ను పార్వతి లాస్యరీతిలో _పదర్శింబింది. 


పార్యతి తన వామ భాగంలో ఉండాలని క్క్టోకొన్న ందున ఆ భాగాన్ని 
ఆమెకు శివుడు దాన మిచ్చాడు అందువల్ల ఆతడు ఆర్థనారీశ్ళరుడెనాడు అర్జినానీ. 
క్యోర్పడుగా ఆతడు నర్తన మాడినప్పు కల్లా ఆ వివిధ న ర్రనాలలోని రసానుభూతిని 
అమెకూడా ఆనుభవించడానికి ఆవకాశం కలిగింది 


ఇటువంటి మవాతర కళా రూపానికి వారసులెక దేవన ర్తకులు తమ'. 
నృత్యకళను సంపూర్ణమైనదిగా తీర్చిదిద్దుకొన గలిగారు. 


పార్వతీ దేవి నాట్యాచా3ణిగా బాణాస్తుని కుమార్తె ఉషకు నర్తనం నేర్చి 
నట్లు పురాణాలలో ఊంద్‌. ద్యారకాధీకుడై న (శ్రీకృష్ణునికి మనుమడూ, |పద్యు 
మ్నుని కుమ్వాడూ అయిన అ? రుద్దుని ఉష పెండ్లి చేసి కొంది. పెండ్లి ఖీ 
పూర్వం ఆమె నృత్య కేశికలు చేసి యుండెనేమో కాని అని రుద్ధుని పెండ్రియా 
డిన తర్వాత ఆమె నాట్యం చేసి? ట్టు పురాణాల్టో ఎక్కడా కనిపించదు. 
నేటికాలంలో లాగే ఆనాడు కూడా ఎందరో యువతులు 
పెండ్లి చేసుకొన్న తర్వాత నాట్యం చేనుడం మానివేసి ఉ టారు. ఉషాభరత 
మనే ఒక నాట్యశాస్త్ర, (గంధాన్ని ఈమె రచించినట్లు చెబుతారు. 


నాట్యక ళారాధన కోసమే గవధర్యకా. తలు సృష్టింపబడ్డారు. నాట్యకళ" 
నుండి వీరు విరమించుకొ నడానికి వీలులేదు. వీరు నాట్యకళలోనే జీవించాలి. తమ 
గురువులవద్ద నేర్చుకొన్న విద్యతోన్తి వీరు తృప పడక, దేశకాల పరిస్థితుల నను 
సరించి ఎన్నో నూతన |హ్మకియలను వారి కళలో a నాట్య కళను 
పెంపొందిస్తూ వచ్చారు, వీరు ఒక్కొ క్కు రుగా కేకికలు చేసేవారు. ఒకరితో. 
ఒకరు పోటిపడి కేశికలు చేసే వారు. అందువల్ల నాట్యకళ, soe చెందింది. 
తాము పెంపొందించిన కళను మానవలోకానికి అందించారు. వీరు మూడు విశిష్ష 


కళా రూపాలకు స్ఫృవ్షీ కర్తలు. వీర కళా రూపాలకు ష్‌ లాస్య క్‌ఖ్రా రూపం 
వేరొకటి లేదు - 


లీక్‌ 
sree సంపదా యం! 


మొగ్గలు మొద లైన వింత విద్యలతో కూడుకొన్న నాట్యం చాలా కష్టమైనది. 
దీనిలో అనేక దొమ్మరి [పవఠ్శన లుంటాయి. లలాట తిలకం, గంగావతరణం 
నికుంచిత , భు ఇంగ చిత విద్యు త్చాంత, శకటాస చక మండల, మయూరతి ఎక 
మొవలెన శివుు నూట ఎనిమిడి కరణాలలోనివి అతిసులభంగా, ఆతి సునా 
యాసంగా ఈ సం వదాయంళలో (పవర్శింపబడతామి. వివిధ రకాలైన పవనాలు 
[భమణాలు ఆతి రమణీయంగా [వదర్శింపబడతాయి. ఈ సాం|పదాయక నృత్యా 
లను చూస్తే కనుల పండువుగా ఉంటుంది ఈ సంపదాయంలో శిక్షణ పొందే 
వారి సాధన అలాంటిది, శరీఠపోషణ అట్టిది. వీరి క్రమశిక్షణ అట్టిది. 


తీగపెని నడుస్తూ నాట్యం చేయడం గడ ఎక్కి. అడ్డం, కుండపై కుండ. 
అలా ఏడు కుండలు నె త్రిపె పెట్టుకొని జడ్డం, పళ్ళెంలో నీళ్ళుపోసి, దాని 
అంమల పై ని నిలొని, రెండు చేతుల్లోను జ్యోతులు పెట్టుకొని పశ్ళింలోని నీళ్లు. 
తొలక్కు డా ఆడ్డం, నాట్యం చేస్తూ కాళ్ళతో బొమ్మలు వేయడం, నేలపెని 
దితాసాలు పరిచి అవి చితికి పోకుండా చాతుర్యంతో నర్తన నూడడం, గాలిలో 
ఎగిరి మొగ్గ వేయడం వలయాలు వలయాలుగా తిరుగుతూ ఆడడం మొదలైన 
విద్యలన్నీ ఈ సం|పదాయంలో రూపొందాయి. ఎప్పుడు, ఎక్కడ, ఏ పేక 
కుల ముందు ఈ సం|పదాయాన్ని మేనక పదర్శించిందో తెలియదు కాని నేటికీ 
ఈ సం పదొయం ఆదరింపబడి పోషింపబడుతున్నది. ఈ విన్యను _పదర్శించే 
వారు మేనకను స్మరించ కపోయినా ఆమె లాస్యన నానికి ఇచ్చిన కానుకే ఈ. 


కఫ్‌, 


నేడు “మేనక” అనగానే విశ్వమి తునితో గూడిన మేనకనే గుర్తు తెచ్చు 
కొని మేనకా విశ్యామి| తుల శృంగారాన్ని వర్డిస్తారు. ఏరికి శకుంతల పుట్టింది. 
శకుంతలకు భరతుడు పుట్టాడు. ఆ భరతుడు రాజ్యమేలిన దేశమే ఈ భరత 
ఖండం. అందరూ మామూలుగా చెప్పే విషయాలే ఇవి. 


విశ్వామి తుడు రాజర్షి. (బహ్మత్వం హైందిడానికి ఆతడు. చేస్తూండిన 
తపస్సుకు భంగం కలిగించడానికి మేనక ఎలాంటి నర్తన విన్యాసాలను పద 


బిడి 


ర్మించింది? ఆమె ఎలాంటి భావ (పదర్శనలను చూపించింది? ఆమె ఎలాంటి భంగిమ 
లను (ప్రదర్శించింది? తాళ విన్యా సాలు ఎలాంటివి? ఆంగికాభిన యం ఎటువంటిది? 
ఆడవులను ఎలా | పదర్శించింది ? వీటిని గురించి ఎవరైనా కాలా? ఎవరైనా. 

వర్ణి ంచారా? లేదు. మన కవులు ఎంతసేపూ శృంగారాన్నె (పధానంగా తీసికొని | 
ఆమె కచ, కుచాలను వర్ణించారు. ఒక్క రవివర్మ మాతం ఒక్క దివ్యసుందర 
భంగిమను ోవిశ్యామిత "మేనక చితంగా చితించాడు. అదే మన నృత్య కళా. 
కారులకు శరణ్యమయింది. కవికుల తిలక కాళిదాసు కూడా తన శాకుంతల 
నాటకంలో ఎక్కడా ఈమె న ర్హనాల గురించి వర్ణించినట్టు కనబడదు. 


కరూ రోవనంతరాయ బిరుదాంకితుడు, రాజకొమరగిరి బావమరిది కాటయ 
వేమడు గూడా మేనక న ర్రనంపెనివ్మాథ్యానించినట్టు క కనబడదు. శాకుంతలం నాట 
కం (వాసిన కాళిదాసు, దానిపైని వ్యాఖ్యానించినవారు కథకే ఎక్కు వ [పాముఖ్య 
మిచ్చారు గాని మేనక నృత్యంతోని సాంకేతిక విషయాలకు _పాధాన్యతను ఇవ్వు 
లేదు, అందువల్ల ఈ విశిష్ట నాట్యరీతిని గురించిన వివరణలు మనకు లభ్యంకావు 
నృత్యక శకు మేక చేసిన సేవ మరుగున పడిపోయింది. 


ఇం_దుని దర్భారు న ర్తకేమణులలో మేనక కూడా ఒకరై అని మనకు 
తెలుసూంది. కవుల శృంగార నర్తనలకు ఆమె ఒక ఆటవస్తువు అని చెప్పవచ్చు. 


. కవులు తమ కావ్యాలలో కొంత నాట్యళ స్తాన్ని చొప్పించవచ్చుగ దా? 
అని మనం అనుకోవచ్చును. కొని వారు ఛందస్సు, వ్యాక కరణం మీద ఎక్కువ 
[శద్ధ చూపించవలసి యుంటుంది. ఒకవేళ వారు నాట్యకాస్తాంన్ని చదివినావారికి 
సం|పదాయం తెలియవద్దూ? ఒక వేళ ఎవరైనా సంప్రదాయం నేర్చుతామన్నా ' 
వారికీ తీరిక, ఓపిక, సహృదయం ఉండవద్దూ? 


ఆశి ర్వ శి 


నృత్త, నృత్యాలకంటే అభినయం విశిష్టమైనదని, ఆది నాట్య, నృత్త, 
నృత్యాల సాదమని పండితు ఎఎదుకన్నారు? 


ఊ త్తమమైన అభి శకయకళా [పదర్శనను చూస్తే, అదొక దివ్యానుభూతిగా, 
రసలోక విహారంగా మనకే అనిపిస్తుంది. మానవ హృదయాన్ని అవలీలగా చదివి 
దానిని వ్యాఖ్యానించగలవారు ఎంతో గొప్పవారు. పాంత మేదెనా, భాష 
ఏీనైనా, మతం మరి ఏన్నెనా, రాజకీయాలు భిన్నమైనవై నా వాటి నన్నింటిని 
ఒకచోట చేర్చి, వాటి ఆర్జానుభూ తిని అవగాహన చేసికొని, ఆ యర్థానుభూతికి 
భావాన్ని కిల్పించి ఆ భావానికి రసొనుస్సూర్తిని ఇవ్వడమే అభినయ". ఇది 
కళలకు పరాకాష్ట, అన్ని పాంతాలవారి హృదయాలను ఒకే తీరున సృందింపజేసి 
కరిగించి, రసవాహినులను అభిశయం ప ఆదే రసవికాసం. 


(వపంచంలో కాళిదాసు ఠచించిన శకుంతల నాటకం (సిద్ధమైంది. ఆ 

కమ "తా కాకపోయినా క రుణరసాన్ని చిప్పిల్ర చేసిన శ్లోకాలు నాలుగు [ప్రపంచ 

న కదిలించి వేశాయి. అలా కరిగించిన ఆ శ్లోకాలు అమరత్వం 
పొందాయి. 


ఇక తెలుగులోని క్మేతయ్య పదాలు సాటిలేనివి అభినవ యకళకు అవి 
రసనిలయాలు, 


కాళిదాసు భావాన్ని అనుభవించడానికి సంస్కృత భాషా పాండి త్యం 
అవసరం లేనే కేతయ్య పదాల అభినయాన్ని అనుభవించడానికి తెలుగు 
భాషా పాండిత్యం అవసరంలేదు. తెలుగురానివారు కూడా ఈ పదాలను పాడు. 
తున్నారు. అర్థం చేసికొని ఆభివయిస్తున్నారు. ఆ యభినయాన్ని తిలకించే 
(పేక్షకులు ధన్యుర్లై రసలోకంలో విహరిస్తున్నారు. 


వర 


ఈ కళారితికి మకుటంలేని మహారాణి ఊర్వశి. ఆనాటినుండి ఈనాటి 
వరకు సాటిలేని మేటి కళాకారిణిగా ఆమె కొనసాగుతూనే ఉంది. ఆమె తన 
తం|డికి తగ్గ కూతురే కాదు, తం|డిని మించిన కుమార్తె. భూలోకంలోని ఆల 
యాల్లో నృత్యం చేసే దేవ నర్తకులు ఈమె సంతతివారే గనుక విశిష్ట కళా 
(సష్టలైనారు. అందుకే వీరు రుద గణి' లైనారు. శివణాండవంలోని జిగిబిగిని 
గాంభీర్యాన్ని, హూంవాతనాన్ని, పార్వతి లాస్యంలోని లా లిత్యాన్ని, మాధుర్యాన్ని 
కోమల భావ వికాసాన్ని వీరు పుణికి పుచ్చుకొన్నారు అందువల్లనే వీ9 కళ 
సంపూర్ణమైంది, ఇంతకుమించి భరత విద్యలో మిశిలిం దేమీ లేదు. 


ఇంతటి మహత్తుగల కళ, ఈ కళను ఆరాధించిన కళాకారులు సంఘానికి 
ఒక పీడ కలగా తయారవడానికి, సంఘం దృష్టిలో నీచత్వాన్ని పౌందడానికి 
కారణమేమిటి ! 


ఆదిదంపతులై న పార్వతీపర మేశ్వరులు రూపొందించిన కళ, విష్ణుదేవుడు 
ఆభిమానించిన ! శ, తాళధారియైన _బహ్మదేవుడు ఆడించిన కళ, తన వీణ పైని 
స్వరాలను పలికించి, సరస్వతి తీర్చిదిద్దిన కళ, ఇం|దుని మురెశీనాడానికి లక్ష్మీ 
దేవి వంతపాడిన కళ, యక్ష, గంధర్వ, కిన్నెర, కింపురుష, సిద్ధసాధ్యులు 
భక్తితో చూచి, ఆనందించి (పణమిల్థిన కళ, దైవ పూజలో ఒక విశిష్ట స్థానాన్ని 
పొందిన కళ, ఓంకారనాద (బహ్మ స్వరూపమైన కళ ఈ నృత్య కళ. ఇంత 
పూర్వ చర్మితగల ఈ నృత్యకళ చిన్న చూపుకు ఎందుకు గురైంది? 


ఊర్వశి నాటినుండి నేటివరకు వంక పారంపర్యంగా తరతరాల నాట్యకళా 
వేత్తలు అభిమానించి, ఆరాధించిన ఈ కళ ఎందువల్ల ఆపవాదుకు లోనైంది? 


ఆర్థశతాద్దీ _కితం ఈ కళకు ఇంతటి కళంకం రాకుండా డఊండి ఉంచే 
ఎన్నో |పాలీశ నర్తినరీతులు కాల గర్భంలో కలిసిపోకుండా మనకు దక్కేవి. 
మన భారతీయులది ఒక వింత (పవృత్తి. మన బుషులూ మనవంటివారే. “నవ 
చూసొలూ మోసి, నన్ను గన్న ఓ తల్లీ నీవుదైవ స్యరూపివి” ఆని ఒకరు 
భక్తితో పణమిల్లి, ఆమె పాద ధూళిని నె త్రిని చల్లుకొంటే, మరొకరు “సకల 
సుఖ దుఃఖాలకు స్రీయే కారణం, మానవుని పతనానికి స్త్రీయే మూ ల€కారణంో 
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అని తూలనాడేరు. ఇవి పరస్పర విరుద్ధ భావాలు. ఆమ్మ లేకుంటే మనం 
లేమన్న వా స్తవాన్ని ఈ రెండవ వారు విన్మరించిన ప్తి. 
ర —_ టె 


రాను, రాను. స్రీ ఒక విలాస వస్తువుగా పరిగణించ బడింది. వంకోద్ధారకు 
లమ కినే ఒక యం(తంగా స్ర్‌ని ఎంచారు. పురుషుని చేతిలో ఒక పనిము 
ట్టయింది. చివరకు ఒక ఆట వస్తువయింది. ఇదే మన సంస్కృతి ఆంటూ 
మనదేశ పురుషులు ఆనందించారు. భశిరా! భారతీయుడా ! 


తన ఇంటనున్న గృహిణి చాలక (పతి నాగరిక భారతీయుడు బయట 
వేరొక ఉంపుడుక త్రెను ఉంచుకొన్నాడు. ఆమె లేకపోతే ఆతనికి సంఘంలో 
గౌరవ ముండదు. అప్పటికి గాని తన మగటిమి నలుగురికీ తెలిసిరాదు. అదొక 
గొప్ప విషయంగా చాటుకొనేవాశు. ఆ ఉంపుశుక త్త పదర తీరిక 
వేళ్లలో ఆమె ఇంటివద్ద సభలూ సమావేశాలు గూడా జరిగేవి. 


అయ్యగా రెక్కడ ఉన్నారని ఇంటివద్ద ఇల్లాలిని ఆడిగితే చిన్న ఇంట్లో 
ఉన్నారని సగర్వంగా ఆమె సమాధానం చెసే ప్ప స్థాయికి వచ్చింది సంఘంల్లో 
అయనకు హోదావచ్చేది. అయితే ఆ చిన్నావిడకు కలిగిన సంతానానికి సంఘంలో 
చోటులేదు. వారికి | ఎవరో చెప్పుకొనే ఆర్డ్షతలేదు తల్రి పేరు చెప్పుకొనే 
జీవించవ లసి వచ్చేది. పర స్ర్రీతో కొలంగడిపి, గొప్పగా మీసాలు మెలివేసే ఈ 
రసిక చక్రవర్తులు ఆమె సంతానం తన సంతానం ఆని చెప్పుకొనే ధైర్యవంతులు 
కారు. ఆస్తి హక్కుల విషయంలో తగాదాలు వస్తాయన్న భయం వీరికి ఆందుకే 
తమ ఆవసరాలకు వెలయాం డను వినియోగించుకొన్న ఈ రసికా గేసరులు వారి 
నెప్పుడూ కింద మెట్టు మీద ఉంచేవారు. ఈ వెలయాండు ఆరాధించే కళలు 
వీరికి వినోదాన్ని చేకూర్చాలి. వాత్సాయుని కామశాస్త్ర (ప్రయోగాలకు ఈ వెల 
యాం(డు కావాలి. సరస వినోదాలు కావాలి. వెన్నెల వేడుకలు కావాలి. ధన 
మిచ్చి వారి మానాలను దోచుకొన్న ఈ రసికులు చివరకు స్వార్థపరులుగా' నారి.క్రి 
స్థానమిచ్చేవారు కారు. వారిని సంఘంలో అణగదొక్కి ఉంచేవారు. వారుపొందిన 
తృప్తికి పతిఫలంగా ఈ స్రేలకు వెల చెల్రించేవారు తమ జీవితాలు ఇం తేనన్న 
తృప్తితో వారు కాలం. వెళ్ళబుచ్చేవారు.. . ఈ వెలయాండలో : బాలామంది..నాట్య 
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కళను, ఆ నటరాజును ఆరాధించినవారే. అందుకే ఆ నటరాజు తన మూడవ 
కంటిని తెరిచాడు. దీంతో. సంఘంలో మార్పు వచ్చింది. ఏ పెద్దలైతే నాట్య 
కళను నీచంగా చూశారో ఆ పెద్దలే తమపిబ్రలకు నాట్యాన్ని ఒక ఉత్తమ కళగా. 
నెడు నేర్పిస్తున్నారు. ఏ కళాకారులను కులటలుగా చ్మితించారో ఆ స్త్రీల విశిష్టతకు 
విజ్ఞానానికి తలవంచి నేడు జోహార్డు ఆర్బిస్తున్నారు. మన భారతీయుల మనః 
_పవృ త్రి తిలో ఎంత మార్పు! ఆయితే లోగడ ఎంతమంది కళాకారిణులు పురుష 
ఆహంకారానికి బలి ఆయ్యారో! తన విడ్డల దీనస్థితికి చ. ఎన్ని తడవులు 
కన్నీరు కార్మి . చెప్పలేం. 


ఆ యాదిదంపతులై న పార్వతీ పరమేశ్వరులు ఈ పుణ్యభూమిని తమ. 
పాదధూళితో పవ్మిత మొనరించి ఎన్నివేల సంవత్సరాలయిందో! మోహినిగా. 
విష్ణుమూర్తి ఈ పుణ్య భూమిపైని నర్తనమాడి ఎంతకాలమయిందో! తమ పసుపు. 
పారాణి పాదాల నలంకరించి రత్న మంబీరాలను మధుకంగా వలికిస్తూ రంథా, 
ఊర్వపలు ఈ భూమిపై నాట్యమాడి ఎన్నితరాలు గడిచాయో! కాని ఆనాటినుండీ 
పురుషుడు అసమర్థుడ్రైనా, సాంఘికంగా తాను అధికుడనని, స్త్రీ తనకన్నా 
తక్కువదని నిరూపించడానికి ఎంత [ళమించాడొ! అయితే ఈ యవకతవక. 
ఈనాటిదా! పార్వతీ పర మేశ్వరుల కాలంనుండే వస్తు న్నదే! 


ఉమా, శంకరులిద్దరూ నాట్యశాస్త్ర వేత్త లని మీకు ఇదివరకే తెలియజేశాను, 
ఆయితే ఈ యిద్దరిలో ఎవరు గొప్ప నర్తకులన్న వివాదం తలయెత్తింది ఈ 
యిద్దరూ ఎవరికివారే గొ ప్పవారమని వాదించుకొన్నారు. చివరకు ఇద్దరూ పోటీ 
పడ్డారు. ఉమకు తానె గెలవగలనన్న గట్టి నమ్మకం ఉంది. శివునికి గట్టి 


నమ్మ కిమే ఉంది. అంతేకాక న్యాయనిర్దేతలను మగవారిని పెడితే తనె సేన పక్ష - 
స స ఆశ కూడా అతనికి ఉంది. 


పోటీ sen [బహ్మ, విష్ణువు, ఇం దాచి దేవతలు,. ల 
we క కన్నర, కింపురుష, . సిద్ధ, సాధ్యు అందరూ ఆహోటిీకీ' పెద్దలుగా విచ్చేశాడు. 


వ. 


ఫోతీ | పారంభమయింది. అంబ ముందు శివుడు తీసికట్టయినాడు. అంబే గొల్పే 
టట్టు ఉంది, ఎలాగా సా తాను గెలవా అని శివుడు “నిశ్చయించుకొన్నాడు. 
న్యాయంగా అయితే తాను, గెలవలేడు. కనుక ఏదో మాయోపాయంతో గెలవాలని 
ఆలోచించాడు. తన 1068 కరణాలలో 'నికుంబితి కణం జ్ఞప్తికి వచ్చింది, 
వెంటనే ఒక కాలును తన శిరస్సు పెన పెట్టుకొని రెండవ కాలుతో నాట్యం చేయ 
డం [పారంభించాడు. ఆంబ ఆ నాట్యం చూసింది. తనక్క్కూడా ఆ నాట్యం 
వచ్చు. ఆ నాట్యం తను చేస్తే శివుడు ఓడిపోవడం తధ్యం. కొని ఆ భంగిమ 
స్రీలకు అనుచితమైంది, అసభ్యకరమెండి. తాను స్రీలకు ఆదర్శకురాలు. భావి 
భారత నారీమణులకు తాను ఆదర్శ|పాయంగా ఉండాలి. పోటీలో మొదటి బహు 
మతి వచ్చినా రాకపోయినా తను ఈ ఖంగిమకో నాట్యమాడితే అసభ్యతకు 
కీకాలం చుట్టినట్టవుతుంది. 


“ఆనాడు పార్వతే ఆడింది, మనం ఆడితే తప్పేమిటి?” అని భావి 
శాస్త్రీయ కళాకారులు ఇంతకన్నా అసభ్యకరంగా ఆడవచ్చును. కళకు కళంకం 
చేకూరుతుంది. ఓడిపోయినా ఫర్వాలేదు”అని తర్కించుకొని పాఠ్యతి ఆభంగిమలో 
ఆగకూడదని నిశ ృయించుకొంది. 


ఆమ ఆలా ఎందుకు ఆడలేదో తన అభి పాయాన్ని సభికులకు. తెలియ 
జేసేరోగా హైమ శంక రునితో ఆడలేక పోయిందని ఆ పెద్దలు నిర్ణయించారు. 
శివుడు గెలిచినట్టు పకిటించారు. నట మహానటుడు, క లి రః "అని 
ఆయన్ను ఆ పెద్ద లందరూ శామించారు. ఆయితే శివునికి తె*సు తాను చేసిన 
మోసం. తదు పశ్చాతాపం పడ్డాడు. తత్‌ ఫలితంగా తన అర్థ శరీరాన్ని 
ఆంబకు ధారపోళాడు, అర్ధనారీశ్వరుడై. నాడు అంతేగాక అంబ పేర ముందు 
పలికి 1, తనపేరు పలకాలని మానవకోటికి ఆదేశాలు ఇచ్చాడు. ఆందుకే 
౦ “పార్వతీ పరమేశ్వరుడు, గౌరీళంక రుడు, ఉమాశంకరుడు, దుర్గా మళ్లి 
mings అని అంటున్నాము. 


అయితే పురుషాధిక్యత నృత్య హస్తాలలో గూడ మనకు నేటికీ కన్ని 
స్తుంది. స్త్రీకి మృగ శీర్షికను, పురుషునికి శిఖరాన్ని పట్టాలి. నేను అన్న 
ఆహోన్ని "శిఖర హస్తం న్యక క్రంచేస్తుంది. అర్థాంగి ఎంత. గై గొపృదయినా పురుషుని 


ఉం 


లిం 


కంటే కాస్త తక్కువే కనుక అణకువగా ఉండాలన్న భావాన్ని మృగళీర్షిక 
వ్యక్తం చేస్తుంది 


అమ్మణ్ని పినాకునికి అర్థాంగి కనుక ఆదర్శ గృహిణిగా, పెద్దలతో 
' వాదించకుండా తేన ఓటమిని వినయంగా ఒప్పుకొంది. అయితే అందరు స్త్రీలు 
ఇలా ఉండరు. ఉదయభారతి ఒక మపి విద్వాంసురాలు. సర్వవిద్యాపారంగళు 
రాలు, జత్మవికాసం నిండుగాగల వ్యక్తి, ఆమె ఆదిశం క రాచార్యునంతటివాడినే 
నిలబెఫేసింది. | 


ఆదిశంకరునికి ఎదురునిలబడిన మహా మహా యోగిపుంగవులె ఆతని 
పాండిత్యానికి తలవగ్గి జోహార్దు అర్పించే రే అలాంటిది ఈ యుదయభార తి ' ఆయ 
నను ఎదిరించిందా అన్న సందేహం చాలామందికి కలగవచ్చు. కాని ఇది నిజం. 


మహాతత్వ వేత్తయిన మండన మి|తుని ఆర్థాంగి ఈ యుదయభార్త తి, | 
ఈ మండన మికుని ఆదిశంకరుడు మత విషయంలో వాదించి, ఓడించాడు. 
అప్పుడు శంక రుని మతాన్ని ఈ మండన మి_శుడు స్వీకరించాడు. అతని తోక లిసి 
ఆదిశంకరుడు అతని ఇంటికి వచ్చి “ఆమ్మా! నీ భర్త నాతో వాదించి ఓడి 
పోయాడు నా మతాన్ని అతడు స్వీకరించాడు గనుక నీవు కూడానా Ba 


స్వీకరించిన టై ఆని ఉదయభారతితో అన్నాడు. 


శ 


గ! నాభర్త ఓడితే ఆతడు సగమే ఓడినట్లు. ఆయన అర్దాంగీని 
నేను కనుక కీడించండి, ఆప్పుడు నేను ఫీ మతాన్ని సిక రిస్తానని 
ఆమె నెమ్మదిగా, సమాధానం చెప్పింది. 


శ్వా గ్రే నన్నాడు ఆదిశంక రుడు. 
“శ్ర మృమ్ర్ర కామశాస్త్రం తెలుసా?” ఆని అమె అడిగింది. 


“నేను అస్క లిత డ్రా పుట్టు Leg ఆ శాస్త్రం నాకేమి 
తెలుస్తుంది” అన్నాడాయన. సః స్‌ లా 


ల శీకి 


“ఆయితే నేను ఏం వాదించాలి! మన పుట్టు కళా స్ర్రం అదే తెలియదా? 
ముందు ఆ శాస్త్రాన్ని చదివిరండి. ఆప్పుడు వాదానికి డిగుదాఎ” "అందామె. 


ఆంత గొప్ప శంకొరాచార్యుడూ ని శ్చ ష్టడయ్యాడు. సభనుండి లేచి వెళ్ళక 
తప్పలేదు, ఆమెను ఎలాగ్గెనా ఓడించి తన మతంవైపు తిప్పుకోవాలి. కాని 
ఎలాగ ఆని ఆలోచిస్తూ, తిరుగుతూ ఉండగా చనిపోయిన ఒక రాజుగారి మృత. 
దేహం. కనిపించింది. వెంటనే ఆయన ఆ మృతదేహంలో (పవేశించి, రాణివాస్తానికి 
వెళ్ళాడు అక్కడ సర్వ శృంగారాలను అనుభవించి, ఆమెను ఓడించాడు. తర్వాత. 
అమరుక కావ్యాన్ని రచించాడు. అదొక శృంగార కావ్యం. అమరుకానికి 
అమరత్వం చేకూర్చినది ఆభినయం. భారతదేశ మంతటిలోని ఈ కావ్యంలో యౌ 
శ్రోకాలను ఆధినయించగలవారు ఆం|ధదేశ న రెకిమణు లకర, ఇది ఇతరులకు. 
అరవడిని, సాధ్యపడని విద్య. అయితే ఇది వందల సంవత్సరాల కిందటి విష 
యం. కనుక ఈ సందర్భంలో ఒక విషయం చెప్పవలసియుంది. 


తూర్పుగోదావరి జిల్లాోని కోనసీమ, వేదపండితులకు సిలయంగా ఉండేది, 
అభినయ శాస్త్రవేత్తలకు పుట్టిల్లువంటిది. ఆ కోనసీమలో ఆంబాజీపేట ఆనే [గామ 
మొకటి ఉంది. ఆ |గామంలో రెడ్డెమ్మ అనే ఒక గణిక ఉండేది. ఆమె సంగీ 
తంలో నిధి. అభినయంలో అపర సరస్వతి. ఆమె సంగీతంలోనేకాక తర్శ,. 
వేదాంత, మీమాంస, వ్యాకరణాదులలో గొప్ప పండితురాలు. ఆమె ఆటక'చ్చేరీలు 
పాటకచ్చేరీలు చేయడ మేకాక విద్వత్‌ సభల్టోకూడ పాల్గొనేది. పండితులతో శాస్త్ర 
చర్చలు చేసేది. ఓటమి నెరుగని ఆ పండితురాలి పాండిత్యాన్ని మెచ్చి ఆనాటి 
పండితులు ఆ రెడ్డెమ్మక “కాన్రీ అన్న బిరుదు నిచ్చారు. ఆనాటి నుండి ఆమె 
“రెడ్డిశా స్త్రి అయింది .- 


ఆమె వృద్ధాప్యంలో ఆమెకు రాగాలు సాకాత్మరించేవి,. స_పస్యర కన్యలు , 
ఆమె కనుల ఎదుట లాస్యకేళికలు చేసేవారు. తోడి రాగాన్ని ఆలపించడంలో 
ఆమె (పసిద్ధరాలు. ఆమె ఒంటరిగా ఒకచోట (పశాంతంగా కూర్చుని తోడి 
రాగాన్ని పాడుకొంటూ ఉంటే ఎవరో.తన కనులముందు తచ్చాడుతున్నట్టు ఆమె ' 


| &: 


క్రీశ 


భావించి వారితో చర్చలు జరి సేద, ఆ మానసిక స్థితి ఏమిటో అర్ధంగాక ఆమె 
బఎధువులు అమెకు వృద్ధాప్యంలో మతి భమిం చిందని wus కాని ఆమ 
విద్యల లోతు ఎరిగినవారు ఆమెకు చెయ్యెత్తి జోహారు లర్చించేవారు, 


పూర్వకాలంలో కళాకారిబులు ఎ:తో వివ్యానే త్త తలు, వినయ విధే మయతలు 
గలిగినవారు. గొరవ మరా; స్టదలను ఇచ్చి పుచ్చు కౌనడం 5లో పట్టుదలగలవారు. 
ఎదుటివారిని ఎలా గౌరవించాలో తెలిసినవారు. ఎదుటి వారినుండి తగిన గౌరవం 
పొందడం కూడా తెలిసినవారు. ఆదీ ఆనాటి సంస్కారం, 


తల్లికో ట యుద్ధానంతర ౦ ఆంధ కళాలత్మీ తంజావూరుకు తరిలిపళ్ళింది. 
విజయనగర్‌ రాజులలోని రామరాయలు చం దగిరికో ఉండేవాడు. ఆతనికి ఒక... 
యుద్ధంలో తంజావూరు రఘునాథ నాయకుడు సహా యవడ్డాడు. ఆ యుద్ధంలో. 
విజయలక్ష్మి రామరాయల్ని వరించింది. అందుకు రామరాయలు రఘునాథ నో 
కునికి ఏదైనా కానుక కృత జ్ఞతాపూర్వక గా ఇవ్వాలని తలిని ఆయన్నే ఏమె 
కొవాలో కోరుకోమన్నాడు. 


“రామరాయా! నాకు ధన ధాన్య వస్తు వాహనాలు గ్‌, వద్దు. సర్వేశ్వ 
రుడు ఆ సర్వాన్నీ నా కీచ్చాడు. కాని నా సరస్వతీ సదనానికి ఒక లోటు ఏర్పడింది. 
ఆ లోటును మీరు తీర్చాలి. నాకు కళలయెడల గల పీతి మీకు తెలిసిందే గదా” 
అన్నాడు రఘునాధ నాయకుడు. 


“*ఆదేదో మీరే సెలవియ్యండి” ఆన్నాడు రామరాయలు, ' 


“తమ ఆస్థాన న ర్తకీమణి ముద్దు చంద రేఖను మా ల్‌ సక (పసా 
దించండి చాలు” అన్నాడు రఘునాథుడు. 


నిండు సభలో రామరాజు రఘునాథ నాయకుని కోర్కెను మన్నించాడు. 
ఆ మర్నాడు రఘునాథ నాయకుడు తంజావూరు (ప్రయాణానికి సిద్ద మయేః డు... 
మము చం దరేఖకు ముత్యాల పల్దికీ ఆమె ఇంటి ముండు నిలిచింది. అప్పుడు 
ముద్దు చంద రేఖకు అసలు విషయం తెలిసింది. ఆమె తన పల్లకీ నెక్కి తిన నగా 


a5 


రాజ సభకు వెళ్ళింది. రామరాజు ఎదుట నిలబడి “రాజవ రేణ్య రామరాయా! నే నే 
మైనా నిర్జీవ ఆట వస్తువునా? నాకు తెలియకుండా ఈ చేతి చూర్పులు చేయడానికి? 
నేను తమ ఆస్థాన విదుషీమణిని, తమరు రఘునాధ నాయకులవారికి మాట ఇచ్చా 
రు. నేను తమ మాటను నిల బెట్టదలచాను కాని ఇందుకు కొన్ని షరతు లున్నాయి, 
వాటిని చెబుతాను తమరు మన్నించాలి. రఘునాధ నాయకులువాగు నా షరతులకు 
అంగీకరిస్తే వారి కోరిక తప్పక నెరవేరుతుంది. నేటి వరకు చందగిరిలో పలి 
కిన చం[దరేఖ పాద మంజీరాలు రఘు నాధ నాయకుల బా దర్భారులో రేపు ధ్వని 
సాయి. చందదగిరి నుండి నృత్యకళా సరస్వతి తరలిపోతుంది. కాని చర్మితలో 
తమ ఆస్థాన కళాకారిణిగా నా పేరు నిలిచి ఉండాలి. నా విద్య (పళంసింప ఐడాలి 


ఇందుకు నా షరతులు----" 


“సరే, సీ షరతులు ఏవో విన్నవించు” అన్నారు ఆ యిరువురు మహి 


రాజులు. 
*విఫండి మహారాజా | 


నేను తంజావూరులో నా మందిరం నుండి రాజమహల్‌కు కేళిక నిమి త్తం 
వెళ్ళడానికి మహారాజావారు ముత్యాలపల్లకీని పంపించాలి. 


పగటి దివిటీల వారు నా పల్టకికి ముందు నడవాలి. 


బిరుదు మిటారులు స్తో_తగాగంచేస్తూ పల్లకీ వెంట నడవాలి, నా పేరుతో 


న. రా 


బాటు రామరాయలు వారి పేరును కలిపి వారు సో|తం చేయాలి. 


ఫీట్రిక్రి అంగీకరిస్తే రఘునాథ నాయకుల వారితో వెళ్ళడానికి నేను సిద్ధంగా 
ఉన్నాను” ఆని ఆమె చెప్పింది. 


- విద్యల విలువలను ఎరిగిన ఆ మహారాజు లికువురు ఆ షరతులను ఆమో 
దించారు, పగటి దినిటీలవారు పల్జకి ముందు నడనడమందే ఆ రోజుల్లో అత్యంత 
గోతవ సూచకం, 
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 ఆకళాలక్షి తంజాస్తారుకు చందగిరి నుండి తరలి వెళ్ళింది. ఆక్కడ 
ఇందిరామందడిరంలో సరస్యతితో నాట్యమాడింది. ఆమె [పదర్శించిన పేరిణి. 
(పసిద్ధిగాంచింది. నాయకరాజుల తర్వాత వచ్చిన మహారాష్ట్ర పభువుల కాలంలో 
రూపొందిన భర తనాట్యానికి ఈమె పేరిణి నాట్యమే (పరణ ఆయింది, ముద్దు 
చం|దలేఖ ఆత్మగౌరవ _పదర్శనానికి నా జోహార్లు, 


ఊర్వశి సంతతి 


గణిక లంటే సానులా? ఆయితే గణికలకు సానులన్న పేరు ఎలా 
వచ్చింది? 


నేను భరతుని నాట్యశా స్ర్రం, నంది కేశుని అభినయ దర్పణం చాలా సార్టు 
చదివాను. ఆ (గంధాలలో నా 3క్కడా ఈ పదాలు కనబడలేదు. ఆ యీ 
శాస్త్రాలలో స్థానకాలు, చారులు, రేచకాలు, కరణాలు, ఆంగవోరాలు, నృత్త 
వాస్తాఖ మొదలైన శాస్త్ర పరమైన విషయాల గురించి ఉంది కాని ఈ పై 
పదాలను గురించి ఎక్కడా లేదే! నృత్యక ళ గురించి పె పై [గంథాలలో ఉంద్‌ 
గాని నృత్యం క సవారి గురించి వర్జించవలసిన అతత వారికి కలగలేదు. 
అయితే కొంతమంది పండితులు ఈ మాటల గురించి పట్టించుకొనకుండా ఉండలేక 
వారికి తోచిన విపరిశ్రార్థాలను ఈ పదాలకు త “సాని _ సంసారి” 
వంటే వ్యతి రేకార్థ స సృష్టించారు. ఇవి అభూత కల్పనలు, ఆసహ్యకర_ 
మైన ఆలోచనలు. వీరికి అసలు వ్యుత్పత్తి తెలియదు. తెలుసుకోవలసిన ఆవసరం 
వీరికి లేదు. తెలిసికొనడానికి తగిన సమయం వీరికి లేదు. ఇలాంటి కవులు, 
పండితులు, సామాన్య (పజలు ఆ యర్థాలు, ఆ వ్యాఖ్యానాలు చెప్పారు. నీకి భా మలు 
నిజ మని ఇతరులు నమ్మారు. ఇలాంటి నమ్మకాలు ఇంకా es మూఢ నమ్మ 
కాలుగా మనం సంఘంలో [ప్రచారంలో ఉన్నాయి, 


సంగీతమంటే నోటితోను, వాయిద్యాల పై ని _పదర్శించే సంపుటని కవ్వం, 
రచనలను పాడడమని ఒక పరిమితార్థాన్ని నేడు పెద్దలు చెబుతున్నారు.  ఆబితే, 
పూర్ణం ఇలా లేమ. గీతం, వాద్యం, నృత్యం ఈ మూడింటి చేరికతో ఏర్పడిన 
ఓక సంపూర్ణ కళాస్వరూపాన్ని పూర్ణం సంగీత మన్నారు, “నరిగమపదసి, ” 
అనే స్వయం రంజిత మైన ధ్వనుల్ని స్వరా లన్నారు. ఇవి పలువిధాలుగా ఒక 
దానితో ఒకటి చేరడంవల్ల వివిధ రాగాలు ఏర్పడ్డాయి. ఈ రాగాలద్వారా ఆనేక 
భావాలను సువ్యక్తం చేయవచ్చును. ఈ రాగాలను అనేక అయల్లో. తాళాల్లో, 
నుక తుల్‌, ఛందస్సుల్లో బ ధించి, వినడానికి ఇంపుగా కూఠ్చవచ్చును. వీటికి. 
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అనేక వర్ణాలు, శబ్ద చి తాలు ఏర్పడుతూ ఉంటాయి. అనేక సంచారులతో 
ఆందంగా అతు సకం ఆనేక రాగాలుగా కో తలను ఆలరిసాయి. విన 
డానికి ఆహాదంగాను, న్ఫ త్రమాడినప్పుడు మనోరంజకగాంను ఉంటాయి. 


ఈవిధంగా కూర్చడంలోను, తీరికలు ఇవ్యడంలోను రంభ (పసిద్ధురాలు. 
స్వయం రంజితమైన స్వరాలు ఏడే గదా, మి ఈ స్వరాలను ఎలా కూరుస్తారు? 
ఇవి రాగాలు, రాగిణిలుగా ఎలా ఏర్పడుతునా యి? వీటికి మృదంగ జతులను 
పలా కూరుసారు? వీటికి నృత్త, నృత్యాలను, తీర్మానాలను ఎలా ఏర్పరుస్తారు? 
గేయభావాన్ని, రాగభావాన్ని ఎలా సమన్వయపరుసారు? ఒకానొక రసాన్ని పక 
టించడానికి తగిన రాగాన్ని ఎల పలికిస్తారు? ఆ ర సభావాన్నీ విశృతంగా విశ్యాసం 
చేయడానికి జతులను ఎలా కూర్చాలి? ఇలాంటి సందేహాలు సామాన్యులకు కలగడం 


సహజం. 


వీటన్నింటికి ఓక్‌ పద్ధతి ఉంది. భాషకు వ్యాకరణం వరిటిది ఈ వద్ధతి. 
ఈ [కమ పద్ధతిని అనుసరించి సకమంగా పైవాటిని కూరిస్తే రసభంగం జర 
గదు, సంపూర్ణంగా రసాలు విక సిస్తాయి. రసికులు పరిపూర్ణా శందాన్ని పొందు 
తారు, 
| అయితే ఆ [కమం ఎలా ఉంటుంది? 


సరిగమపదని ఆనే సప్రస్వరాలను ఒకానొక పద్ధతిలో కూరిస్తే ఆదొక 
రాగమవుతుంది. ఆ రాగాన్ని లీ, 4, 5, 7, 9 అశరాల “నడకలలో దేనిలోనై. నా 
బంధించి, దానినే చకంగా తిప్పుతూ ఉందే వినడానికి సొంపుగా ఉంటుంది, 
అయితే ఆ రాగధ్యనులను రకరకాలుగా పలికిస్తూ ఊఉ: డాలి, దీనినే జతుల కూర్చు 
అంటారు, [వతి జతీకి ఒక [పారంభు, ఓక ముగింపూ ఆంటూ ఉంటాయి, 
ఈ ఆద్యంతా౨ మధ్య వచ్చే గ్భరాలను లేక మృదంగ పాటవ అక్షరాలను పలు 
రకాలుగా కూర్చువ= సి యుంటుంది ఇఏ గతి (పసారం, జాతి పస్తారం, యతి" 
పస్తారం, ఛందో పస్తారం, బ:ధరచనా |పస్తారం అంటూ వివిధ రకాలుగా 
ఉంటుంది. 


సమగతి అంటే రెండక్షరాల నడక, విషమగతి అం చే మూడక్షరాల న 
ఈశః "సమ, విషమగతుల నడక కలిస్తే ఆయిదక్షగాల ఖండగతి అవుతు: ది రెండు 
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సమగతులు కలిస్తే నాలుగు అక్షరాల చతుర_శగతి అవుతుంది. చతుర శం, ' 
త్మిళం కలిస్తే మ్మిశమ మవృతుంది. అలాగే రెండు సమములు ఒక తిం కలి, 
సినా మి| శమం అవుతుంది. మూడు సమములు ఒక తి|శం కలిసినా, ఒక చతు 
ర 40. ఓక సమం ఒక తిశం కలిసినా, ఒక చతుర శల ఒక ఖండం కల 
సినా సంకీర్ణ మవుతుంది. చీనినే గతి, జాతి _పస్తార మంటారు. ఈ గతి పస్తారం 
ఇంకో విధంగా గూడా ఉంది. | పకృతిని బాగా పరికించి, పకుపక్యాదుల, జల 
చరాల, మానవుల నడకలను జా[గత్తగా పరిశీలిస్తే, ఆ నడకల (ప్రమాణానికి 
తగిన విధంగా కూర్చడం. వీటినే మన ష్యగతి, మరాళగతి, మత్తేభగతి, హరిణ 
గతి, సకగతి, పిక గతి, సర్పగతి ఆని పలు విధాలుగా అంటారు. ఈ గతుల్లో 
కూర్చిన స్వరసంపదను గాని మృదంగ జతి కూర్పును గాని పలికి: చినప్పుడు మన 
కళాచక్షువులకు ఆయా ఆకృతుల ఆడుతూ ట్టు, ఎగురుతున్నట్టు, దూకుతున్నట్టు 
గోచరిస్తుంది ఈ పద్ధతిలో స్వరాలను కూర్చి, పలికించి, తీర్మానించి మళ్ళా 
జూగాకు రావడం గతి, జాతీ విన్యాసమవుతుంది. 


ఓక [క మపద్ధతిని ఈ జాతుల్లో స్వరాలను, శద్దాలను మార్చడం జతి, 
జతికి ముగింపు ఉంటుంది. ఈ ముగింపును మూడు సార్దు | పదర్శించడం రిక 
ఆచారోం. అయితే [ప్రేరణ తాండవాలలో ఆయిదుసార్హు ముగింపును (పదర్శించాలి, 


యతులు 


సమయతి, విషమయతి, డమరుకయతి, మృదంగ యతి, గోపుచ్చయతి, 
పిపీలక యతి అని యతుల కూర్పు పలు రకాలుగా ఉంది. 


రెండక్షరాల నడకతో |పారంభించి గతిని అదే (క్రమంలో నడిపిస్తే ఆది 
సమగతి అవుతుంది. అలాగే మూడక్షరాల నడకతో [పారం భించి, అలాగే నడిపి స్తే 
విషమ గతి అవుతుంది. మూడు రెండు, నాలుగు అక్షరాల నడకల కలియకతో' 
నడిపించవచ్చును. ఈ హెచ్చు, తగ్గుల గతి _పస్తారాన్ని కూడా విషమం 
అంటారు, 


స్వరాలు [ప్రారంభంలో ధీర్భంగా ఉండి, పోను, పోను తగ్గిపోయి, మళ్ళా 
పెరుగుతూ వచ్చి ఒక తీర్మానంతో ముగిస్తే దాన్ని డమరుకం అంటారు," ఈ 
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కూర్చు డమరుకం ఆకారంలో ఉంటుంది గనుక ఈ పేరు వచ్చింది, మృదంగ. 
ఆకారంలో స్వరాలను గాసి పాటవాక్షరాలను గాని కూరిసె ఆది మృదంగ యతీ 
అవుతుంది. ఆవుతోక ఆకారంలో స్వరాలను కూరిస్తే అది పృచ్చమౌతుంది. 
మెలికలు తిరిగే స్వరసంపుటి పిపీలకం అవుతుంది. ఈ విధమైన విన్యాసాలను 
యతి విన్యాసా లంటారు. 


ఖడ్గ బంధన, పద్మబంధన, నాగబంధన, లతాబంధన, ఛ్యతబంధన మొద 
లైన బ:ధ రచనల ఉన్నాయి. ఇవి చాలా క్లైష్టమైనవి. ఇవి సమర్ధవంతులై న 
కళాకారులకే సుసాధ్యమైనవి. ఈ bees పలికి ంచినప్పడు ఆ యా 
భావాలు _పెకక హృదయాలలో న. కలిగించాలి. 


ఖడ్గ బంధన 


కత్తితో శతు హృదయాన్ని పొడిజేటప్పుడు ఉండే శ క్రి ఈ రచనలో 
చరించాలి, 


పద్య బంధన కవ 


శత సతాలుగల తామరపువ్వు. వికసించినట్టు, ఆ పుషృసౌరభం పస 
రిస్తున్నట్లు, రు ంకారనాదంతో ఎక్కడినుండో తుమ్మెదలు వచ్చి, ఆ పూవుపై 
వాలి, మధువును గోల తున్నట్టు అనుభూతులు ఈ రచనలో కలగాలి. 


నాగ బంధన 


రెండు ఇానులాములు పెనవేసికొన్న ట్లు ఈ రచనలోని టా పెళ వేసి 
కొనిపోవాలి. 


లతా బంధన 


మల్రెతిగ పందిరిని ఆల్దుకౌన్నట్టు, అదీ పూచినట్టు, మలయమారుతంలో 
ఆ మల్రిెపూలవాసన (పసరించి, హాయిని గొాల్బుతున్నట్ట అనుభూతులు ఈ రచ 
నలో కలగాలి... క b స 
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మండు వేసనిలోని ఎండ తాపంనుండి గొడుగు కాపాడినట్టు, జడివానలో 


తడిసి, వణుకుతున్నవానికి గొడుగు రక్షణయిచ్చినట్టు ఈ ఛత బంద ంలోసని. 
స్వరాల కూర్పు ఉండాలి. 


అయితే ఇవన్నీ ఊహా చితాలు, ఈ యూహానుభూ తులు స్వరక ల్పనలలో, 

మృదంగ జతీ కట్టుబాట్టలో కలిసిరాక అపూర్వం. ధ్వనుల కూర్చుతో ఈ. 
విధమైన చిత విచ్చిత ఊహా చ్మితాలను న! హృదయాలలో చితించడం 
ఎంత కష్టమో మనం ఆలోచిస్తే ఆశ్చర్యం వేస్తు:ది. ఈ బంధనాలను గూర్చిన, 
ఆ రోజుల్లో నేడు ఉన్నట్టుగా శాస్రీయ పరికరాలు, సరికోధనా సౌకర్యాలు లేవు. 

“అయితే రంభ ఎంత (పజ్ఞావంతురాల ! సంగీతం సంపూర్ణ పరిజ్ఞానం గలది. . 
సీ నుండి “ని వరకు పరిపూర్ణ పూర్ణ పాండిత్యాన్ని సంపాదించుకొన్న కళా 
కారిణి ఆమె, 


“సీ నుండి 'ని వరకు పరిపూ క సంగీత పాండిత్యాన్ని సంపాదించుకొన్న 
గంధర్వాంగనలకు “సాని” అన్న బిరుదు నిచ్చేవారు. ఈ బిరుదును పొందిన 
(ప్రధమ సంగీత విద్వాంసురాలు రంభే ఆయుండాలి. 


"రంభా! అంబ ముదుల బిడా!! నీ కివే జోహారు !!! 
(త! G లా 
ఊంర్వుశి 


ఈమె ఉత్తమ నంశంలో పుట్టింది. ఈమె జన్మ చిత విచితమైంది, 
సామాన్య మానవుల ఊహ కందనిది. ఈమె నారాయణుని మానస వుతిక.. 
ఆయన హృదయ సౌందర్యాన్ని పంచుకొని పుట్టింది, రంగనాధుడైన ఆ నారా 
యణుని అంశ ఈమెలో ఉంది. ఊపహాతీత వృదయ సౌందర్యాన్ని, ముల్లోక 
వాసులను ముగ్గులను చేసే భావ సౌందర్యాన్ని, రస సృష్టిని ఆమె తన కనుగవ 
క డలికలతో, అధర చలనాలతో, పలువరుస (పదర్శనతో, కనుబొమల కదలిక 
లతో, కనురెప్పల ఆర్బులతో, నొసటి రేఖలతో, ఉచ్చ్వాస నిశ్వాసాలతో 'స్వేదం?- - 


రోమాంచం, గగుర్చాటు స్వరభంగాలతో (పదర్శించగ లిగింది, ఆమె తండీ 
నారాయణుని హృదయం ఒక రసనిలయం, ఆ రసనిలయంనుండే ముల్లోకాల 
భావ, భాష, గానం ఆవిర్భస్తాయి. అట్టి తం|డికి గారాలపట్టి, ముద్దులబిడ్డా 
అయిన ఈ యూర్యశి అభినయాన్ని పలికి_చకహోతే ఇంకెవ్వరు పలికించగలరు! 


నారాయణుని హృదయం ఎంతో విశాలమెంది ఆయన ఎంతో క్షమా 
గుణం కలవాడు ఆకాశమంత వి సృృతమైంది ఆయన ఓర్చు. అందువల్లనే 
ఇం_దుడు ధక్యుడై నాడు 


బదరి కావనంలో నరనారాయణులు తపస్సు చేసికొంటున్నారు. అప్పటి 
కింకా ఊర్వశి పుట్టలెదు. ఎక్కడో ఇం|దలోక ౦లో ఉన్న ఇం|దునికీ కన్ను 
కుట్టింది. తన పదవికి ఏం కీడు కలుగుతుందోనని భయపడ్డాడు. తనకు ఏం 
హాని కలుగుతుందోనని శంకించాడు వారి తపస్సు ఫలిస్తుందేమోనసి ఈర్ష్య. 
పడ్డాడు. ఎన్నోసార్లు దేవతలకు సహాయంగా వెళ్ళి, వారిని నారాయణుడు, 
రక్షించాడు. మ;డరగిరిని కవ్వంగా చేసి, వాసుకిని తాడుగా ఉపయోగించి 
శీరసాగరా?ి ఆమృ తంకోసం దేవదానవులు చిలికినప్పుడు , వెన్నలా అమృతం 
పెకి తేలింది. ఆ యమృతాన్ని సేవించినవారు అమరు లౌతారు. ఆ యమృతం 
కోసం దేవదానవులు తగవుల డుకౌంటూంవే, దేవతలకు సహాయపడడాషెకి ఒక. 
వేషంలో నారాయణుడు అక్కడ [పత్యక్షమైనాడు. తాను చేస్తున్నది న్యాయం 
కాదని తెలిసి కూడా ఉన్యాయానికి ఒడిగట్టాడు. అంతకు ముందుకూడా ఎన్నో స 
వేషాలు వేసి, ఎన్నో అవతారాలు నారాయణుడు ఎతాడు. ఇప్పుడు కూడా 


ఆంతే. అంతా అన్యాయమే | 


అందాలరాశిలా, వలపు చూపుల మిటారిలా, మదునిబేతి కటారిలా, ఆట 

పాటల మేటిలా, తన కాళ్ళ ఆందెలను ఘల్లు ఘల్దుక మోగిస్తూ... “వచ్చె నిదే 

మోహిని, 'వయ్యార మొలక" అని పొయలు వీర ఆడుగులు పే ఇస్తూ, దానవులను 

కసూ . ఊవ్విస్తూ, కవి.సూ, కమ్మని కంఠస్వర6తో పొడుతూ , నస నరో 
వరంలోని హంసలా నారాయణుడు మోహీసీ అవతారంతో [పత్యక్షమెనాడు. 


వారి అవసరాలలో నారాయణుడు ఆదుకొంటాడని దేవతలకు తెలుసు, 
ఆందువల్ప మోహీని ఎవరో వారు సులువుగా తెలుసుకొనగలిగారు ఆనందంతో 
తప్పట్లు కొట్టారు, 
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ఆ దివ్యసుందరిని చూచి దానవులు తన్మయులై పోయారు. అమృతంమాట 
మరిచిపోయారు. ఆ మోహిని పొందు లభిస్తే చాలు అనుకొన్నారు. చేష్టలుడిగి. 
ఆకోచనాశ క్రిని గోల్పోయారు. నోరు వెళ్ళబెట్టి ఆ దివ్యసుందర వి|గహోన్ని 
చూస్తూ వుండిపోయారు, 


“మీకో మీకు, తగవెందుకు? నేను ఈ అమృతాన్ని మీకు పంచనా?” 
అటూ ఆ కోమలి ఆ యమృత భాం డాన్ని అందుకొంది తన నడుం అల్లన అసి 
యాడగా. ఆ లతాంగి, ఆ కోమలాంగి, ఆ లేజవ్వని ఆ దేవదానవులను వేర్వేరుగా 
రెండు వరుసల్లో కూర్చోబెట్టింది. చంకలో అమృతభాండాన్ని పెట్టుకొని తన 

వ్యన ర్రనాన్నె మొదలుపెట్టింది నర్తన పియుల్సై న దానవులకు ఆ అమర నర్త 
నాన్ని చూసే ఖాగ్యం కలిగితే అమరులకు అమృతం తాగే భాగ్యం కలిగింది. 
ఆంతా అయిన తర్వాత ఆ మోహిని చేసిన మోసాన్ని దానవులు తెలుసుకొన్నారు. 
ఇంక ఆ మోహినిని వారేం చేయగలరు? 


తమ కింక మరణం లేదన్న సంతోషంతో నవ్వుతూ; కేరింతలుకొడుతూ 
ఆ యమరులు వెళ్ళిపోయారు చిన్నబున్చుకొన్న మనసులతో, కృంగిన హృద 
యాలతో, కళ తప్పిన వాడిన వదనాలతో దానవులు వెళ్ళిపోయారు. 


ఈ విధంగా మోసంతో నారాయణుడు దేవతలకు అమరత్వాన్ని కలిగిం 
చాడు. అయినా ఇం్యదునికి నారాయణునిలో విశ్వాసంలెదు. ఒకవేళ ఉందను 
కొంటే, నరనారాయణుల తపస్సును భంగపరచడానికి రంభను పంపుతాడా! 
మేకకను వేరే కార్యంమీద పంపి ఉండవచ్చును. 


ఈ సందర్భంలో సక్‌ ముఖ్యనిష యాన్ని చెప్పాలి దేవదానవులు ఎవరి 
మట్టుకు వారు వెళ్ళగానే అడి యాడి అలసిపోయిన ఆ మోహిని, అలసట తీర్చు 
కొనడానికి ఆ సమ్ముద తీరాన చల్లగాలిలో విహరిస్తోంది. అంత వరకూ ఇక్కడ 
జరుగుతూ ఉండిన తతంగాన్ని శివుడు గమ'%స్తూనే ఉన్నాడు, ఆ మోహిసీ 
సుందర్ని శివుడు చూస్తున్నాడు. మన్మధుడు పెంకి తనంగా తన పూలబాణా 
అను ఆతనిమైని కురిపించాడు. _ దాంతో శివుడు చలించిపోయి మదన జ్వరం 
తెచ్చుకొన్నాడు. తాపంతో వేగిపోయాడు. దేవదానవు లందరూ ఉన్నారన్న 
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శంకతో అంత వరకు వేచి ఉన్నాడు. ఇప్పుడు ఆ మోహిని ఒంటరిగా ఉంది. 
ఇదే తగిన ఆదను అనుకొన్నాడు. “చిక్కిందోయి చిక్కిండోయి! చక్కని చుక్కా 
చిక్కి౦దోయి!” అని సంతోషంగా పాడుకొంటూ ఆమె వద్దకు వచ్చాడు. 


అలనాడు హిరణ్యకశ్యపుని నృసింహుడు సంహరించి, తన ఊగ 
రూపాన్ని ఉపస:హరించుకొనడానికి కర్నూలు [ప్రాంతంలోని నల్లమల అడవు 
లకు చేరుకొన్నాడు అక్కడ ఒక చెంచు జవ్వనిని చూడగానే తన కోపమంతా 
ఎగిరిపోయింది. తన హృడిలో పేమ మొలకెత్తింది. చిరునవ్వులు చిందు 
లాడాయి. ఆ సగం మనిషి సగం సింహంగా ఉన్న ఆ నారాయణుడు “నన్ను 
పెండ్రాడవే చెంచీకా! నీ పాదాలు పకైదనే చె_చితా అంటూ |పణయ గీతాలు 
పాడ్డం మొదలు పెట్టాడు. ఆ నారాయణుడులాగే ఇప్పడు శివుడు మోవహాని 
వద్దకు వచ్చాడు. తన _పేమనంతనూ ఆమె ఎదుట వెళ్ళగక్కెడు, “ఒల్ల, 
నేనొల్ల! తగునా నీకిది" ఆంటూ కొన్ని రకొల పాటలు పాడి ఆ మోహిని 
పరుగు లంకించుకొంది. ఆమె వెంట పడ్డాడు శివుడు. ఆమె ముందు, ఆయన 
వెనుక పరుగెత్తారు. కొండల, కోనలు దాటి వారివురూ మాయల మలయాళ 
దేశం చేరుకొన్నారు. మోహిని అలిసిపోయి ఆ*పోయింవ. ఆమె శివుడు 
తన బాహువులో బఐధించి తన కా మెచ్చను తీర్చుకొన్నాడు. తర్వాత తన దారిన 
తాను పోయాను. ఆ బలత్కార స.యోగలవల్ల మోహిని ఒక మగ శిశువును 
కొంది. ఈ శిశువుకు తండి ఎవరని ఎవరైనా అడునగుతారని భయపడిందేమో, 
ఆమె ఆ శికువును ఆ యరణ్యంలోనే వదిలిపోయింది. ఆ శిపువే కేరళ ప్రజల. 
ఆయ్యప్ప. ఈ మధ్య మన ఆం[ధుఐకు ఆగాధ్యుడై నాడు. 


ఆసలు కధను వదలి ఇందులో పడ్డాను. దీన్ని ఇక్కడ వదిలి ఆసలు 
కధకు వసాము. 


రంభను ఐదరికా వనం వెళ్ళమని ఇందుడు ఆజ్ఞాపించాడు, మేళ తాళా 
లతో, బాజాభజింతీలతో , చాలా అట్టహాసంగా రంభ. బదరికా వనం వచ్చింది. 
వనమంతా నవ్వుల పూవులు పూళాయి, వంపు వెన్నెలలు కాశాయి. ఆడవారి 
వాసనలు అలుము కొన్నాయి. ఆ వాసనలు భరించలేక నారాయణుడు కళ్ళు 
తెరిచాడు, విషయాన్ని (౮ హించాడు. ోజారా! ఇందా ! ఎంత మోసం తభ. 
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పెట్టావు!" అని తల పంకించాడు. ఇంతలో ఆయన తన యెదుట రంభ పత్యక్ష 
మయింది. “ఊర్యశీ! ఊర్వశీ!” అంటూ తన ఊరువును తట్టాడు. తక్షణమే 
ఊర్వశి తన తొడలో నుంచి ఉద్భవించింది, ఊర్వశిని చూడగానే రంభ ముఖం 
వెం వెల పోయింది. ఉంర్యశి తన కన్నా అందంగా ఉందని రంభ తెలుసు 
కొంది. మెళతాశాలవారు చేష్ట లుడిగి ఆ దివ్యసుందరిని చూస్తూ ఉండిపోయారు. 


ఇందుని పథకం నెరవేరలేదు. ఆతడు ఓడిపోయాడు. ఓడిపోయిన 
అందరిలాగానే “క్షమించండి మహా పభో! ఈ యొక్క_సారి క్షమించండి” 
అంటూ చేతులె త్రి నారాయణమూ ర్తికి నమస్కరించాడు. దాంతో నారాయణుని 
హృదయం కరిగి నీరయిపోయింది ఆయనిది దయార్జ్శ హృదయం. ఆయన 
కరుణామయుడు. ఆందువల్ట ఇం|దుణ్ని క్షమంచాడు. అంతేకాదు తన ఊరువు 
నుండీ జన్మించిన తన కుమా _ర్రెను, ఆ దివ్యమంగళ స్వరూపిని, దివ్యన ర్తకిని 
తన దర్భారులో నాట్యక త్తెగా ఉంచుకొనమని ఇర్యదునికి దానం చేశాడు. ఇం|దుని 
సభలో తన తోటి నాట్యక _త్తెలలో సాటిలేని మేటి నర్తకిగా ఆమె అలరారింది. 
శాస్త్రవెత్త వేత్తలను, పండితులను, రసికులను ముగ్గులను చెసి, వారి హృదయా 
లను దోచుకొని, అభినయం ఆమె సొత్తే ఆని వారి మెప్పును పొందింది. హృద :ప 
భాషను అర్థం చేసికొని, ఆ భాషకు వ్యాఖ్యానం చెప్పడం ఆమెకు వెన్నతో 
పెట్టిన విద్య అయింది. 


నారాయణుని రక్తం పంచుకొని ఆమె పుట్టింది గనుక ఆమెకు ఇంద 
సభలో గౌరవం పెరిగింది. ఆమె సంతతివారే భూలోకంలోని దేవాలయాల్లో 
నృత్య పూజలు చేయడానికి అర్హత పొందారు. 


వూచల్‌ దేవి 


ఆదిలో కాకతీయలు జైన మతస్థులు. ఆ తర్వాత శెవ మతాన్ని స్వీక 
రించారు. ఆంమలోను పశుపతి సం_పదాయ శెవ మతాన్ని అవలంబించారు మహ 
మృ్మదీయులు, “ఆల్హాహో అక్సర్‌!” అని అయిదు సార్దు నమాజ్‌ చేస్తే, ఈ కాక 
తీయులు “హర హర మహి దేవ రుదా [” అని ఆరు సార్లు రుద నర్తనాంతో. 
శివుని ఆరాధించే వారు. ఆ కాలంలోనే వీర నాట్యాలు, వీర కోలలు అభివృద్ధి 
చెందాయి, మంటలు [గక్కుతున్న నాసరాలను నాలికలోను. కంళంలోనూ గుచ్చు 
కొని వీరాంగ సమరోత్సాహ నాదా.ను మోగిస్తూ, ఖడ్లాలు చదువుతూ రుదుని 
ఆర్చించిన కాలమది. కాకతి గణపతిదేవుని కాలంలో వెన్నెలగంటి కుండయా ' 
మాత్య, సూర యామాత్య అనే ఇద్దరు (ప పసిద్ధ నాట్యూచార్యులు ఊం ండేవారు. 


గణపతి దేవునికి నారమ్మ, పేరమ్మ అనే ఇద్దరు భార్యలుండే వారు, వారి. 
తమ్ముడు జాయప్ప. ఈ జాయప్ప కాకతీయ సా|మాజ్య గజ సేనలకు ఆధి పతిగా 
ఉండేవాడు. ఈతడు కుండ యామాత్యునివద్ద నాట్యం నేర్చుకొన్నాడు. ఈ. 
గజసేనావతి క త్తి పట్టి య లిపించిన చేతితో కలం కూడా పట్టి “నృత్త రత్నావ” 
అనే నాట్యశాస్త్ర గంధాన్ని రచించాడు. 


సుమారు వెయ్యి సంవత్సరాల (కీతం ఆం' ధుల నాట్యం ఎలా ఉండేదో 
ఈ [గంధంలో వివరించబడింది. ఈ కాలంలోనే ముద్దసాని అనే [పసిద్ధ న రిక్త 
మణి ఉండేది. ఈమె గూడా వెన్నెలగంటి వారి కిమ్యరాలే. 


గణపతి దేవుని ఆనంతరం వీర రుదమ్మ, ర మహారాజు. 
రాజ్య మే లేరు. 


శాంతి, అహింసలను ప్రబోధించి మన దేశంలో (పేమవాహినులను పవ ' 
హింప జేసిన మతము జైనం, బద్ద మతం తర్వాత జైన మతమే మన భారాతీ 
యులకు ఆభీమాన మత మయింది. జైన మతాన్ని విడనాడి కాకతీయులు శైవ 
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మతాన్ని అవలంవీంచిన తర్వాతనే జేన మతానికి మన ఆం (థలో ఆదరణ తగ్గింది. 
కాకతీయులు ఈ కాలంలో అనేక హింసలకు గురైనారు కూడ. మతకలహాల 
వల్లనే కాక తీయ సా|మాజ్యం పతన మెంది. 


కాకతి (పతాపరుదువి ఆస్థానంలో విద్యానాధు డనే శాస్త్రజ్ఞుడు ఉండే 
వాడు, ఈయన (_పతాపరు[దియమనే ఆలంకార శాస్త్ర (గంధాన్ని రచించి 
(పకాప రు] దునికి అంకిత మిచ్చాడు. ఇదొక గొప్ప శాస్త్ర (గంధం, నాట్యా 
చార్యులందరూ చదివి తమ శిష్యులకు బోధించ తగ్గ (గంధఎ. ఈ (గంధాన్ని 
ఆధారం చేసికొని రేచర్ర వంశీయుడైన రాచకొండ నేఓన వెలమ _పభువు సర్వజ్ఞ 
సింగ భూపాలుడు “. సార్ణవ సుధాకగంి అనే [గంధాన్ని రిచించిడు. ఈ 
సర్వజ్ఞ సింగ భూపాలునకు సమకౌలికుడే బమ్మెర పోతన. ఈయన ళచి=చిన 
ఆంధ మహా భాగవతాన్ని తనకు అంకిత మిమ్మని సింగభూపాలడు కోరాడు గాని 
“పలికెడిది భాగవత మట, పఠికించెడు వాడు రామ భదుండట-=- అని విశ్వ 
సించిన పోతన తన భాగవతాన్ని మానవ మాతులకు అంకితం చేయడానికి ఇష్టం 
పడలేదు 


ఇటువంటి ఆత్మ గౌరవం, స్వతం[త స్వభావాలు గల కవులు, కళాకారులు 
ఆ కాలంలో ఉండేవాయీ, ఆ కాలంలో మూ కోవకు చెందిన నర్తకీమణే మాచల్‌ 
పః లకీ సరస్వతు లిద్దరూ ఆమెను కరుణించారు. 


[కీడాభిరామం ఓక్‌ ఆద్భుత కవితా రచన. .దీనిని వల్దభ రాయుడు [(వాశా 
డని కొందరూ, శ్రీనాధుడు [వాశాశని మరి కొందరూ. ఆంటారు. దానిని ఎవరు 
|వాసినా అది ఓరుగల్లు పట్టణ (పజాజీవితానికి రిక దర్చణంవంటిది. అందులో 
మాచల్‌ దేవి గురించి గూడా ఉంది. 


సర్వ్‌ సాధారణంగా దేశ చరిత [గంధాలలో రాజులు, రాణివాసం, రాజ్య 
కొంచ, రాజ్య వి స్తరణకు యుద్దాలు, యుద్దాలలో దోపిడీలు, కొల్చ గొట్టడం, పల్లెలు, 
పట్నాలు నాశ నమవడం, రాజులను కవులు భ_టాజుల్దాగ పొగడడం, వారికి 
రాజులు కానుకలు ఇవ్వడం మొరల్సైనవే ఉంటూ ఉంటాయి. ఇవే కాక ఆ రాజ్యా 
సికి అలంకోరాలుగా భాసించే కపి, పండిత, గాయక, నర్తిన, చిత లేఖన, శిల్ప 


(శీర 


కా స్ర్రజ్ఞాల గురించి కూడా ఉండాలి. రాజ్యంలోని అందరి గురించి చెప్పడం కష్టం 
గనుక కనీసం [ప్రముఖుల గురించయినా చారి తక _గంధాలలో ఉండడం సము 

చితం. ఇటువంటి అభి పాయంతోనే మాచల్‌ దేవి ఒక యక్షగానాన్ని రచన చేయిం 
చింది. ఇందులో తమ పూర్వులు నాట్యకళకు చేసిన సేవలు వివరించ బడ్డాయి 
నాట్య మేళాలవారి చేత ఈ యక్షగానాన్ని (వదర్శింపజేసింది. రాకతి (ప్రభువుల 
చరిత్రతో బాటు తన వంశ చరితను గూడా దీని మూలంగా _పచారం చేయించింది 
ఆమె, కొని దురద్భష్టంవల్ల ఆ యక్షగానం మనకు ౯భ్యంకాలేదు. 


ఈ విధంగా యక్షగాసాన్ని రచింపజేస (పదర్శింపజేసి, (పచారం 
చేయించిన మాచల్‌ దేవి శ్రీమంతురాలేగాదు ధీమంతురాలు గూడ. ఇటువంటి పదో 
రాన్ని అంతకుముందు చూడసి ఆనాటి పెద్దలకు రుచించక పోయి యుండనచ్చును. 
అందువల్లనే ఇటువంటి తొలి యక్షగానం శాశ్వితంగా మరుగున పడిపోయి 
ఉంటుంది. ఈ యక్షగానం అదృష్టవశాత్తు మనకు లభిస్తే ఆనాటి నాట్యకళా 
కారుల సాంఘిక బ్రీవితం, వారి ఆచార వ్యవహారాలు మనకు తెలియగలవు. కాని, 
ఇంతవరకు దీనిని గురించి (మించినవారు ఉన్నట్టు కనబడదు. ఇంతకూ ఈమె 
ఒక సాధారణ నర్తకి ఆన్న ఏహ్యభావం మన పరిశోధకులకు ఉండి ఉండ 
వచ్చును. 


లకువు 
గుంటూరు సీమ (పాచీన సంస్కృతి (పసిద్ధమైంది. శాతవాహనుల రాజ 


ధాని ధాన్యకటకం. బౌద్ధుల యాతా సలం ఆమరావతీ, విష్ణు కుండినుల గుహా 
అయాల ఉండవల్లీ గుంటూరు సీమలోనే ఉన్నాయి. 


బాపట్టలో శ్రీ మన్ఫారాయణుడు భావన్నారాయణుగుగా వెలిసి ఉన్నాడు. 
[పతిపాలపురం బౌద్ధుల దివ్యక్నే_తంగా ఉండేది, చే బోలులో ఆపూ మైన 
_బహ్మాలయ ముంది. మంగళ గిరిలో పానకాల అక్ష్మీనర సింహస్వామి స్థిర వాసం 
ఏర్పరచుకొని ఉన్నాడు. 


ఇంక మన నాట్యకళ విషయానికొస్తే కాజొ [గామంలో యతినొవాయణ 
తిర్భలవారు జన్మించారు ఒంగోలు వీరి తరంగాల గానానికి (పసిద్ధిగాంచింది. 
చదలవాడలో _పసిద్ధ న ర్తకు లుండేవారు. చదలవాడ ఇంటి పేరు గలవారు ఆంధ 
దేశంలో పలుచోట్ల ఉన్నారు. వీరందరూ కళాకారులే. వీరిలో కొందరు గాయ 
కులు, కొందరు వాయర్యకుళు, మరికొందరు నర్తకులు. చదలవాడ సా్నామాజ్యం 
గారు పసిద్ధ నట్టువరాలు. చదలవాడ సుబ్బయ్యగారు (పసిద్ధ వాయు లీన 
వాయిద్యకులు. వీరందరూ ఒక ప్పుడు ఈ వూరువారే. 


దుగ్గిరాల జగదాంబ, దుగ్గిరాల (శ్రీ రాజితం, సంగీత సఠస్వతి దుగ్గిరాల 
మాణిక్యం (మండ పెట) మొదళ్ళ. న కళాకారు లందరిది ఒకప్పుడు దగ్గీరాలే. 
వీరందరూ (పసిద్ధ న ర్తక కుటుంబాలవారు. 


మాచుపల్టి ౩ ఫియత్‌లో పేర్కొనబడిన కూచిపూడి నర్తకులు గుంటూరు 
జల్హాలోని వినుకొండ (పాంతంవారు. 


పూర్వం ఈ _పాంతంలో నాట్యం రెండు విశిష్టరీతుల్లో ఉండేది. ఒకటి 
కాకరప ర్తివారి బాణీ. వీరిది భాగవత సంప్రదాయం. కూచిపూడి భాగవతు 


డీ 


ర్‌0 


లాగే వీరు వీధి భాగవతాలను [పదర్శించేవారు. రెండోబాణీ మైనంపాటి వారిది. 
ఇది నేట్టువమేళానికి చెందినది. మైనంపాటివారు స్రీలకు కర్నాటక విద్య నేర్చెవారు. 
దురదృష్ట వళాత్తు ఈ రెండు బాణీలు నేడు అంతరించిపోయాయి. 


_ మైనంపాటివారు భరత కళాచార్యులేకాక కవులుగూడ. వీరు హరికథలు 
రచించి (ప్రదర్శించేవారు. హరికథలో గూడ భరతాభినయాలను |పదరి ఇంచేవారు. = 
వీరు జావళీ, లావణీ బాబీ*లో రచనలు ఎన్నో చేశారు మైన పొటివారి ముదగల 
కొన్ని శృంగార కవితలను నేను సేకరించాను. నాచిన్న తనంలో నేను మదరాసులో 
ఉండగా? మైనంపాటీ నరసింహారావుగారి కథాగాన ౦ విన్నాను. వారి అభినయాన్ని 
చూచే భాగ్యం నాకు కలిగింది. 


ఈ గుంటూరు (వ పాంతంలోని ధేనువుకొండ వంశీయులు గొప్ప సంగీత 
విద్దాంసుల్తు... ఏరు ఎందరో నట్టువరాం డకు శాన్ర్రీయ సంగీతం నేర్పారు. 


| | కొండవీక రాజధానిగా చేసికొని రడ్డిరాజులు రాజ్యమేలిన పొంత మిది. E 
కొమరిగిరి | పభుపు రసిక శిఖామణి, ఈయన వసంతోత్సవాలను కడ్నుపీతితో . 
జరిపించేవాడు. ఈ ఉత్సవాలలో కోల్పాపు జల్లించి, . ముగ్గులు పెట్టించి కర్పూరం 
బల్రించే వాడు. ఆందుకే ఈయనకు కర్పూర వసంత రాయలన్న బిరుదు వచ్చింది. 


కాళిదాసు నాటకాల పైని వ్యాఖ్యానం రచించిన కాటయవేముడు త 
బావమరిది. 


ee బాపట్టి త స్వామివారికి అంకితమై ఆయన 
సేవల్లో నృత్య పూజలు జేసిన (వసిద్ధ దేవన ర్తకి మల్లమ్మ. ఈమె కుమార్తే 
లకును. తన తర్వాత ఈ లకుమను భావనారాయణస్వామి వారి సేవకు కైంకర్యం 
చెయ్యాలని మల్చమ్మ ఆశించింది. అందుకు తగినట్టుగా పాంచర్మాత ప - 
సారంగా తన కుమార్తెకు శిక్షణ re 


జ నార్రాయని వమా క ఊర్వశి. ఆ ఆ ఊర్వశి వారసులే వీరు. కనుక 
ఆ దేవదేవుని సే సీవలో తరించవలసిన దేవన ర్రకులు వీరు, ఇది వంశాచారం. 


ర్‌ 1 


లకుమ అతిలోక లావణ్యవతి. అందాలరాసిగా, దివ్యమాహన వ్మిగహంగా 
ఆమె రూపొందింది. నృత్య సంగీతా౭లో పరిపూర్ణ పాండిత్యాన్ని సంపాదించింది 
ఈమె ఐంవచందాల గురించి, యీమె ఆటపాట: గురించి, యీమె లల్లికుఃడిన 
ఆదర్శాల గురించి కొండవీటి (పభువు కొమరగిరి విన్నాడు. అప్పటి కింకా ఆయన 


ఆస్థాన నకిని నియమించలేదు. ఆయన “వసంతరాజీయం” అనే నాట్యశాస్త్ర 
(గ్రంథాన్ని [వాయాలని సంకల్పించిన కొలమది. 


శా స్ర్రసం పదాయాలతో భరతకళను తెలిసిన నర్తకి) తన ఆస్థాన నర్తకిగా 
నియమిస్తే తాను [వాయబోయే నాట్యశాస్త్ర (గంధాని క ఆదర్శంగా ఉంటుందని, 
లక్షణ,౯ క్యాలను సమన్వయపరిచి [గంథరచన చేయవచు నని కొమరగిరి _పభువు 
యోచిస్తున్న సమయంలో ఆయనకు లకుమ గురించి తెలిసింది. 


బాపట్టవారి భరతరీతిని గురించి అంత వముందే వినియుండడంచేత ఆయన 
తన సైన్యాధిపతి దొరపరెడ్డిని ణాపట్టి పంపాడు. ఆయన వెంట రెండు ముత్యాల 


పల్ద కీలు పంపాడు ఒకటి ఆన్థాన “న ర్రకీమణిగా లకు మను ఆహ్వానించడానికి, 

రెండవది ఆమె తల్లి మల్లమ్మ ఆస్థానాన్ని సందర్శించ మని ఆహ్వానించడానికి, 
అ త థి 

మహారాజావా రిచ్చిన ఆహ్వానలేఖలను దొర పరెడ్డి మల్టమ్మకు అందజేశాడు, 


లకుమను భావనారాయణునికి పూజా పుష్పంగా సమర్పించుకొనడానికి 
సిద్ధంగా నున్న సమయంలో ఈ లేఖలు అందాయంటే ఆ భగవంతుడే ఆమెను ఆ 
భూమీవని అవకు నిర్ణయించాడని, అదే ఆ దేవుని ఆజ్ఞ అయితే అసమ్మ తిలో తాను 
అడ్డు కొనడం సాధ్యం కాదని ఆమె తలిచింది, sac తన On ఈ 
భావనారాయుణ్ని శీవించి తరించారు. కనుక ఈ విషయంలో తన [ప్రమేయం 
ఉండకూడదని నిశ్చయించుకొని తుదినిర్ణయాన్ని అకుమకే ఆమె వదిలిపెట్టింది. 


రాజన_ర్తకిగా ఖ్యాతి గడించి చరిత పుటల్లో స్థిరస్థాయిగా ఉండి పోయే 
అవకాశాన్ని ఇమ్మనమని లకుమ తల్లిని వేడుకొంది* 


“దే నారాయణుని నిర్ణయమయితే, నాకెందుకమ్మ అభ్యంతరం? ఆలాగే 
వెళ్ళు” ఆసీ మల్టమ్మ అంగీకరించింది. నిర్ణిత ముహూర్తానికి కుమ తన దా. 
థాసీ జనాన్ని తీసికొని కొండవీడు పయనమయింది. “నేను భాననారాయచుని 


సేవకురాలను, నాస ఈ ఆస్థాన మర్యాదలతో పనిలేదు” ఆంటూ మల్లమ్మ 

కొండవీడు | వభువు ఆ క్యా హాన్ని స్వీకరించ లేదు. లకుమ మా త్రమే కొండవీడు 
వెళ్ళింది. ఆస్థాన న ర్హకిగా ఈమె నియమింపబడింది. కొమరగిఏ bo రాజ్య. 
భారానంతా తన బావమరిది కాటమదేవునికి అప్పగించి 'వసంత రాజీ యం' రచనలో 
వడ్డాడు. అలా కొన్ని ఏళ్ళు గడిచిపోయాయి. 


మల్దమ్మ వృద్ధురాలయింది. ఆంత్యదినాలు సమీపించాయి,. (దాక్షరామ 
ఫీమేళ్యారాలయం కో తన పేక ఆఖండదీపారాధన చేయించమని తన కుమార్తెకు 
తన చివరి కోర్కెగా లేఖ (వాసి పంపి=ది, ఆమె చనిపోయింది. కొడుకూ, 
మాతురూ గూడా లకుమే గనుక ర కోర్కెను ను తీర్చడానికి లకుమ నిర్ణయించు 
కొంది, 


ఆ కాలంలో ఆ ఆ భీమేశ్య్వరాలయంలో న్శ త్యపూజ ఉండేది. ఈ పూజకు 
కొన్ని ఎన్నికైన కుటుంబాలవారే అర్హులు, ఎవరు పడితే వారు గజ్జెకట్టి ఆ 
యాఐయంలో నృత్యం చేయడానికి పీలండేది కాదు. ఇది ఆ యాలయ సంప 


దాయం. 


కొంటివీటి టి వభు వులు శివకేశవులకు సమానంగా ఆరాధించేవారు. అందు 


ర్త కొమరగిరి _పభువు మల్చమ్మ కోర్కెను విని మన్ని ౦చ దలచాడు లకుమతో 
హడ తాను దాజారామం పయనమై వెళ్ళాడు. ఒకానొక పౌర్ణమినాడు మల్దమ్మ 
చేర ఫీ మేశ్వరాలయంలో అఖండదీపారాధన చేయించాడు, ఆనాటి సాయంతం. 
స్వామివారి సంధ్యపూజలో వందమంది న ర్త కీమణులు స్వామివారికి సహ|స వోరతు 
లిచ్చి, క్రై కె వారాలతోబాటు నా ర్ట పూజ చేశారు. ఆ నృత్యపూ జను తిలకించిన కొమర 


గిరికి “ఈ పుణ్యసమయంలో భీమేశ్వరుని సన్నిధిలో లకుమ నాట్యం చేయా” 
లన్న కోర్కె కలిగింది. ఆ కోర్కెను లకుమకు చెప్పాడు. 


లన్ని 


ఇ 


నూ (ప్రభూ! ఆ యర్హ్మత నాకు లేదు. నేను మీ ఆస్థాన నర్తకిగా నియ 
మింపబడిననాడే నాకా అర్హత పోయింది మహారాజా!” అని ఆమె విన్నవించింది. 


“వసంతరాజీయం నాట్యళాస్త్రక ర్త ర, కొండవీటి _పభువు, ఈ కర్ఫూర 
వనంతరా ముడు నిన్ను ్ప, కోరుతున్నాడు లకుమా!” aC ఎ కొండవీటి. 
_పభువు. . 
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“శాసనాలను చేసినవారే శాసనాలను ధిక్ళ్కు రిసారా (పభూ 99 
ప కోలం డక శాసనం!” 
“దై వసాన్నిధ్యంలో మానవ కాసనాలకు విలువలేదు (పభూ!” 


“నా భాసనంతో నిన్ను బలవంత పెడితే!” 


“నాకు మరణమే శరణ్యం |పభూ!” అంటూనే తన బంగారు వడ్దాణంలో 
మరుగు పరచియున్న చురక త్రిని అమె పైకి తీసింది. కొమరిగిరి ప్రభువు నిశ్చ 
ష్టుడె నిలిచిపోయాడు. 


రంగాజమ్మ 


కళాకారులు, కవులు, పండితులు స్వేచ్చాజీవులు, ఆత్మా భిమానంగలవారు, 
ఆత్మగౌరవాన్ని కాపాడుకొనడం వారిక్‌ తెళసు. వారు ఒకరిని నొప్పించరు, 
తమను ఎవరైనా నొప్పిస్తే సహించరు. 


రంగాజమ్మ ప పసుపులేటి వెంకట్నాది నాయుని కుమా రె. విజయరాఘవుని 
ఆస్థాన కవి వియి|తీ, అష్టభాషా _పవీణ, సు|పసిద్ధ యక్షగాన రచయి' తి, విజయ 
హ్‌ ధర శ్రపత్ని. విజయరానువుడు రణరంగంలో నిపుణుడు, కవి పండిత 
పోషకుడు. స్వతహాగా కవి ఎన్నో యక్షగానాలను దరచించినవాడు. ఆయన. 
రచించిన యక్షగానాలను చదివితే ఆనాటి ఆస్థాన మర్యాదలు, కవిపండిత పోషణ 
నృత్య సంగీతాది కళల తీరులు, పత రీతులు, పండిత సత్యా రాలు మొద 
లైన వెన్నో తెలుసుకొనవచ్చును. ఈ రచన ఒక చార్మితక కైఫియత్‌ వంటిది, 


నాయక ; (పభువులు విష్ణుభక్తులు. మన్నారు రాజగోపొలుడు వీరి ఇలవేల్పు. 
ఏీర్రి దర్బారులో క వులు, తట ల. గాయకులు, నాట్యశాస్త్రవేత్త తబు న రకులు. 
బహుముఖ (పజ్ఞావంతులు మొదలైన వారెందరో కొలువుతీరి ఉండగా రంగాజమ్మ | 
తాను రచించిన “మన్నారుదాసు విలాసం” అనే _గంధాన్ని వి జయరాఘనవునికి 
అంకిత మిచ్చింది, 


క తెలుగు, తమిళ, కన్నడ, భాషలందేకాక, పా! [ప్రాకృతం 
మాగధి, శౌరసేని భాషలందు గూడా తన పాండిత్య [పతిభను తెలియజేయ 
డానికి ఆ [గంధంలోని కొన్ని పదాశ్రలు యా భాషలలో రచించింది. య. 


అంతటి మహా పండితురాలు |వాసిన ఈ కవితను అంకితం తీసికొన్న 
విజయరాఘవ నాయకుడు ఆమెకు కనకాభిషేకంతో గౌరవించాడు. సాశుంతం 
[పాఠంభింపబడిన ఆ సభ ఆ మర్నాటి ఉదయం వరకు కొనసాగింది, మంగళ 
వాద్యకులు భూపాల రాగాన్ని ఆలపించారు కోట నె ఎని నగారా మోగింది . నవబత్‌ 
సంగీతం వినికి పించింది. : 


ర్‌క్‌ 


ఆ క్రిందటి సాయర్యతం సభ [ప్రారంభించే సమయంలో మహారాణీ వారు 
తమ అంతఃపురంలో అద్దంము. దు కూర్చుని అలంక రించుకొంటున్నా రు పోఢ, 
అనుభవజ్ఞుర్దాలెన ఒక చెలియ జడవేనీ అలంకరిస్తున్నది. మహారాణి వారు ముచ్చ 
టగా ఆ జడను చూసుకొని, చిరుకోపాొన్ని అభినయిస్తూ “రాజనిభాననా! సరసు 
రాలవు, ఈ జడను జబ్బుగా నల్రినా వేమె?” అని చేటియను అడిగింది. 


వరత్నాలు తొడిగిన జడగ. టలతో కోభిస్తున్న జడను పరీక్షించి, అందు 
లోవ మేమిటో తెలియక ఆ చేటియ ఆశ్చర్య వడి “ఇంత కంటే బాగా 
ఎవరు వేయగలిొ” రంది. 


“వలనొప్ప, బిగించి ఆల్హవే ఓ జకరాలా! ఈ జడతో వేరొక పని ఉందీ” 
అంది మహారాణి. కటక తతా 


మహారాణీ వారి ఆంతర్య మెరిగిన ఆ చెలియ మహారాణి బుగ్గ మీద 
మీటి, “దోవం దోషమే చెలీ! విజయరాఘవ మహారాజు మేను తళిరా కే కోమలీ!” 


ఆంది. 


మహారాణీ వారి ముస్తాబు ముగిసింది. సర్యాలంకార కోభితయై అమె 
ముచ్చటగా అలంక రించ బడిన శయ్యామందిరానికి వెళ్ళి స్వామికొరకు వేచియుంది. 


నడిరేయి గడిచింది గాని స్వామివారు రాలేదు. తెల తెలవారుతూంది, 
ఆంతఃపుర దాసీలు మేలొలుపులు పాడుతున్నారు కాని విజయరాఘవువి జాడ 
లేదు. మహారాణీవారి హృదయం కోపంతో భగ్గుమంది. ఆ గడిచిన |తంతా 
విజయరా భవుడు రంగాజమ్మ సేవలోనే గడిపియుంటా శని ఆ భావి:చి, తన 
కో పాన్నంతా వెళ్ళ గకు్కూతూ రంగాజమ్మకు ఒక లేఖ [వాసి తన చెలికత్తె 


ద్వారా ఆమెకు పంపింది. 


ఆ [క్రీతం రాత్రంతా నిద లేకుండా సాహిత్య గోష్టితోనే రింగాజమ్మ 
గడిపింది. ఉదయమే తన యిల్లు చేరి, స్నానం చేసి, బంగారు తూగు టుయ్యాల్లో 
విశాంతి తీసికొం టున్న సమయంలో మహారాణి వారి చేటి ఆ కమ్మను అందిం 
చింది. ఆ ఉయ్యాలలో నెమ్మదిగా ఊగుతూ, (పశాంతంగా రంగాజమ్మ ఆ లేఖను 


ర్‌రీ 


చదువు కొంది. ఆమె పెదవుల పైన చిరునవ్వు వెల్లివిరిసింది. ఆ లేఖకు ఇలా 
జవాబు (వాసింది, 


“ఏ మగువల్‌ మము దలంవ నేమి పనో? 
తమ రాడువారు కారో? 
వలపించు నేర్చెరుగరో తమ కౌగిటలో నుండగా 
రావది ఏమిరా విజయరాఘవ అనుచు ఇలు దూరి 
బలిమిన్‌ బెబడి పెనుంగుకొని వచ్చితినా తలోదరి!” 


ఈ కమ్మకు కస్తూరి, పునుగు, జవ్వాది, చందన లేపములను పూసి. 
పంపింది. ఎలాంటి యగమదిః ఒకరితో నొకరు పరుషము లాడుకొనుట కూడా 
క విశల్లోనే! 


కృువాాయి 


విజయనగర సంస్థానంలోని శ్రీకృష్ణ దేవరాయుని కొలువు కూట మొక 
భువక విఃయం. రాయలువారు రత్నఖచిత సింహాసనంపై ఆశీనుడై యున్నాడు, 
తాతాచార్యుబు తన శిష్య బృందంతోను, అప్పాజీ తన పాలక వర్షంతోను, అష్ట 
దిగజాలు ఇతర కవి పండితులకోను, విదేశీ యా తికులు, రాయబారులు ఆ దర్భా 
రును అలంకరించారు. 


రత్నాలను తొడిగిన ఒకి బంగారు అందెను రాయలువారు ఖాళీగా నున్న 
ఒక ఆసనం పై నుంచారు. ఆ యాసనాన్ని అలంకరించడానికి ఎవరు అర్హులు? 
కరకు ఖడ్గాన్ని ధరించి, ఎన్నో యుద్ధాలలో జయాన్ని చెకూర్చిన “దేశభాషలందు 
తెలుగు లెస్స అన్న తేనె లొలికే తెలుగు భాషలో ఆముక్త మాల్యదను రచిం 
చిన, రాజదండాన్ని ధరించి యావత్‌ దక్షిణా పథాన్నేలిన దక్షిణ హస్తంతో ఆ 
యందిను తొడిగించు కొన టకు ఆర్హు తెవరుః” అని ఉద్ధండు_లెన ఆ కవి పండి 
తుల్ని అడిగి తన ఎడమ చేతితో కుడిమీసాన్ని రాయలవారు మెలివేశారు. ఐతే 
ఆ యర్లత ఎలా:టివో గూడా తెలియజేశారు. 


సంస్కృృతాం|ధ భాషల్లో సమాన పాండితీ [పతిభతో ఆశువుగా కవిత్వం 
చెప్పగలగాలి. పద్యంలో మొదటి సగాన్ని తెలుగులోను రెండవ సగాన్ని 
సంస్కృతంలోను చెప్పగలగాలి. ఈ షరతులను విన్న కవి పండితులు నిశ్శబ్దంగా 
కూర్చున్నారు ఉత్కంఠతో ఇతడలు వేచి యున్నారు. గిడియలు గడిచాయి. 
నిమిషాలు గడుస్తున్నాయి.” 


నన్ను అధిష్టంచడాసికి అర్హత గలవాడు లేడా?" అన్నట్టు ఆ యాసనం వెల 
వెల బోతూంది. “ ఈ భువన విజయంలో ఈ గండపెండేరాన్ని తొడిగించు 
కొనడానికి అర్హులే లేరా ? "అని ఆ మెలివేసిన కుడి మీసాన్ని దింపి వేయడానికి రాయ 
లువారి ఎడమ చేయి మీదకు వెళ్ళ బోతున్న సమయంలో, “ఆగండి మహారాజా! 
ఇంకా ఈ పెద్దన జీవించే ఉన్నాడు” ఆంటూ ఆంలసాని పెద్దన్న లేచి, నిండు 
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సభను బూది, ఆకవురా ఉభయ భావల్లోను పవ్యాన్ని చెబుతూ, గండ పెండేర 
మున్న ఆసనం వద్దకు నడిచి వెళ్ళి, తన ఎడమ కాలును దాని పైని మోపాడు. 


రాయలు ఆ పద్యాన్ని విని, ఆనందించి, జల జల ఆనందా శువులను రాలు 
స్తూ సింహాసనం నండి గి పెద్దన వద్దకు వచ్చి, తమ దక్షిణ హస్తంతో పెద్దన్న 
గారి వామ పాదానెకి ఆ గండపెండేరాన్ని అలంకరించారు. సభలోని వారం 
దరూ కరతాళ ధ్యనులను పలికించారు. 


రాయలువారు మళ్ళా సీంహాస నాశీను లై మందరంగా గంటను మోగించారు. 
వివ్వత్‌ నభా రంజక రంజకం శ్రీ రంగరాజు తన వాద్యబృందంతో సభలోకి 
(పవేశించి సభకు నకున్కరించి ప్రత్యేకంగా అలంకరించబడిన రంగస్థలం పెకి ' 
వెళ్ళాడు. వాద్య బృందంవారు కుతుపాన్నిచేసి, సంసిద్ధలైనారు. మేళ |పాప్తీ. 
జరిగిఎ చ, మః వీణ పెని అంబరం జరిగి=ది, ఆము త్త గానాన్ని వాద్యకులు 
[పారంభించాకు ఇమ్మపక్క_లా కాగడాలు వెలుగుతూ ఉండగా ఇద్దరు జవ్వనులు = 
తెరపట్టుకోగా, ఆస్థాన నర్తకి కుప్పాయి రంగ(పవెళం చేసింది. 


ఆయి త్రగానం ముగియగానే తె తొలిగింది, తల పుష్పపుట కరణంలో 
_కుప్పాయి నిలబడియుంది, నాట్యాచార్య రంగరాజు సోత చూర్ణికను ఆలపిం 
చాడు, కుప్పాయి సభకు పుష్పాలను సమర్పించి, [పక్కకు వెళ్ళి సువర్ణ మంజీ : 
రాలు ధరించి వచ్చి, సమస్థానక ంలో నిలబడింది. 


ఖండగతిలో అడ్డిశగీతాన్ని ఆ యాచార్యుడు నాటరాగ=లో | పార:ఖి- చాడు. 
ఆమె విన్యాసం చేసింది. ఆడ్డితతో [ప్రారంభమైన గీతం మొహరతో ముగిసి దీ, 
తర్వాత రాయలు వారికి కై వారాన్ని సమర్పిసూ ఆమె నృత్యమాడింది. 


ఈవిధంగా నాటరాగంతో | పాఠంభమైన కేశిక, నృత్త. నృత్య, అభినయాల. 
[ప్రదర్శనానంతరం సురటిరాగంతో ముగిసింది. 


మం్యత ముగ్గలె, రసలోకంతో విహరిస్తూండిన' సభికులు కేశిక ముగిసినా 
అలా చూస్తూనే ఉండిపోయారు ఇంతలో ఆమె తన సువర్ణ మంజీరాలను విపి 
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తన పరిచారికకు అండించి సభకు నమస్కరించింది. సభికుల కరతాళధ్యనలు 
వినిపించాయి. సభలోని వారంతా “బేష్‌” అన్నారు. 


రాయలువారి ఆస్థాన నర్తకి పదవి నలంకరించిన ఆ కుప్పాయి గొప్ప 
నాట్యవిద్యాంసురాలు. ఆమెకు భరత విద్యను చక్కగా నేర్పి, ఆమెకు లాస్య 
నర్తనాన్ని రంగరించిపోసిన ఆమె తండి, గురువు ఆచార్య రంజకం శ్రీరంగ 
రాజు గొప్ప నాట్యవిద్వా* సుడు ఆందుకే ఆయనకు “విక్యద్భ భారాయ రంజక 
అన్న విరుదుకు రాయలవారు ఇచ్చారు. ఆనాటినుండి “కంజకంో అన్నది 
వారింటి పేరయి=ది. ఇదంతా ఒక చారి_తక కథ. వేరొక కధ చెప్తాను వినండి. 


లోకానికి చం|దడు ఎంతో మేలు చేస్తున్నాడు జారులకు, చోరులకు, 
విరహిను£కు వియోగులకు, (పి యులకు అభిసారికలకు, కవులకు గాయకులకు, 
వీరూ వారూ అని చెప్పడమెందుకు పృథ్విలోని సమస్త జీవకోటికి ఆతని చల్టని 
వెన్నెల ఎంతో మేలు చేస్తున్నది. అతనివల్ణి ఎంతో మేలు పొందుతున్నా ఆకనిలో 
మచ్చ ఒకటి ఉందని లోకం అంటుంది. ఆ మచ్చని మరిచిపోకూడదూ? మరిచి 
పోదు, అది లోక సహజ". అలాగే హిందూ మతాన్ని, “హైందవ కళలను సంర 
తీంచి, వాటిని ఎన్నో విధాలుగా విక సింపజేసిన, మహనీయుడూ, శౌర్యవంతుడూ 
అయిన కృష్ణ దేవరాయ సార్యభౌమునికి ఓక మచ్చ ఉందని లోకం ఆంటూ 
ఉంటుంది. ఆతడొక దాసీపు_తుడని లోకంలో ఒక అపవాదు ఉంది. అది సందేవో 
స్వదమైన విషయం. నిజం దేవు డెగుగు అన్నారు, 


ఆయన కాలంలో కొన్ని _పముఖ నర్తన కుటుంబాలు ఆనెగొందెళో 
ఉండేవి, ఆ కుటుంబాలవారు భరత వివ్యలో ఆరితేరినవారు. కొని వీరు రాయలు 
బారి సభను దర్శించలేదు “రక దాసీ పు|తునికి నమప్క_రించడమా? అది 
కిళకే అపచారం” ఆని వీరి వికాసం. అందువల్ల ఈ దేవన ర్తకులు ఆనెగొందెను 
విడిచి పెట్టి కృష్ణా తీరానికి వలసవెళ్ళారు. దివ్యసీమగా పేరుపొందిన దివిసీమ 
లోని కృష్ణ వేణీ సముద సంగమ (పవేశమైన హంసలదీవి దాపులో వున్నారు. 
అక్కడ వెలిసిన వేణుగోపాలస్వామికి పణమిర్హి, ఆ స్వామ్‌ సేవకు అంకితమై 
నర్తన మాడారు. ఆక్కడ నుండి మరికొంత దూరం వెళ్ళి సస్యశ్యామల మైన 
ఒక (పదేశాన్ని ఎన్నుకొని అక్కడ స్థిరపడ్డారు. వారిలో పముఇ నర్తకి “నంగి' 
ఆ నర్తకి పేరున ఆక్కడ . ఒక (గామాన్ని నిర్మించుకొన్నారు. అదే 


60 


నంగిగడ్డ. తర్వాత ఆ యూరికి రెండు చెరువులను ఇరువురు న ర్రకీమణులు తవ్విం 
చారు. ఆ చెరువులు నేటికీ అక్కడ ఉన్నాయి. ఆ |పాంతానికి వీరి నృత్యకళ 
వల్ల పేరు వచ్చింది. జ _పాంత పరిసరాల్లో గల అన్ని ఆలయాల్లోను పీరు 
నృత్య పూజల్ని చేసేవారు. ఈ వంశీ యులలో మిగిలియున్న ఆఖరి న రకీమణి 
కృష్ణ వేణి ఆమె [ప పసుతం డువృద్ధురాలు, 


తప్పో, ఒహ్పో కాని వారొక ఆశ యానికి కట్టు బడ్డారు. ఒక్‌ ఆదర్శాన్ని 
విశ్వసించారు. తమ సంప్రదాయాన్ని గౌరవించుకొన్నారు. రాయల వారి ఆస్థాన 
మహా భోగాలను స్వీకరించకుండా త్యాగం చేశారు. సామాన్య జీవితాన్ని గడు 
పుతూ నృత్య సరస్వతిని ఆరాధించారు. ఆ రోజుల్లో ఇంతటి త్యాగాన్ని చేయడం 
సామాన్య విషయం కాదు. ఆందువల్ల వీరు నిజమైన త్యాగధనులు. వీరి జీవితాలు 
ధన్యమైనవి. . 

ఆంధ మహా సా|మాజ్యానికి తొలి రాజధాని కృష్ణాజిల్లాలోని శ్రీకాకుళం. 
అది నేడు కృష్టవేజమ్మ పొత్తిళ్ళలో ఉంది. ఆ కాకులేశని ఆలయం తన పూర్వ. 
వైభవాన్ని కోల్పోయి దీనంగా నిలిచియంది. ఇక్కడ స్వామివారికి వైఖానస 
ఆగమ రీతిలో పూజలు జరుగుతూ ఉంటాయి. స 


మహా విష్ణువు కుడి చేతిలో చ[కం, ఎడమ చేతిలో శంఖం ఉండడం సర్వ. 
సాధారణంగా మనం చూస్తూంటాం. కాని ఈ యాలయంలోని విష్ణువుకి కుడిచేతిలో 
శంఖం, ఎడం చేతిలో చ్వకం ఉన్నాయి. ఇదొక విదిత విషయం. దీనికి కొన్ని . 
కొ జాలన్నాయుటారు పెద్దలు. ఇలాగే పశ్చిమ గోదావరి జిల్లాలోని కొవ్వూరు 
సమీపంలో గోదా _రిన 1 మధ్యలో నున్న ఒక గుట్ట పైని వెలిసిన విష్ణువు కుడి 
చేతిలో శంఖం, ఎడమ చేతిలో చ|కం ఉన్నాయి. ఈ విష్ణువు భావన్నారాయణుని 
రూపంలో ఉన్నాడు. ఇలాంటి వింతలూ, విధ్ధూరాలు మన ఆ: (ధ్యపదెళ్‌లో ఎన్నో 
ఊన్నాయి 


ఈ శ్రీకాకులేకుని ఆలఃమంలో ముద్దుపళని అనే ఒక నర్తకి స్వామి a | 
నృత్య పూజ చేసేది. ఆమె తంజనాయికీ కుమా లె. 


ఆ కాలంటో మవహావాష్ట్ర రాజులు తంజావూరును పరిపాలిస్తూ Pe 
నాయకి రాజుల తర్వాత మహారాష్ట్ర తంజావూరును ఆకమించుకొన్నారు.. 


తారావుతి - పేమావతి 


తురుష్కుల పాలనలో మన ఆలయ సంప్రదాయాలకు, అలితికళలకు, 
ఎటువంటి _పోత్సాహం సాదారణంగా ఉండేది కాదు. అంతేకాదు వారు మన 
దేవాలయాలను గొ ల్లగొట్టారు. కోటలూ, శే బటలూ ఆ ఆగ్ని కీ ఆహుతి చేసేవారు. 
త్రీలను చెరబ స్టేవారు సుందర శిల్చాలను ఖండ ఖండాలుగా చేసి పారే గువారు. 
జుట్టు పన్నులను, పిలక పస్నులను విధంచేవారు. ఇలాంటివారి పాలనలో మన 
నృత్యకళకు (పోత్సాహం ఎలా లభిస్తుంది 2 


అక్సర్‌ పాదుషా రాజపుుత వనితను వివాహమాడేడు. ఆమెను పట్ట 
మహిషిని చేశాడు. వారికి కలిగిన పు_తునికి సా_మాజ్యాధిపత్యాన్ని ఇచ్చాడు, 
కొని తన కుమార్తెను ఓక హిందువు కిచ్చి పెక్ళిచేయడానికి సంశయించాడు. 
ఆక్క డ తన రాజరిక సంప్రదాయాలు అడ్డు వచాయి. 


ఇంక జొరంగజేబుని గురించి చెప్పవలసింది ఏముంది? అతడు పూర్తిగా 
ఖురాన్‌ను అవలంబించినవాడు. భారతదేశ సె మాట్టు ఆయు ఎడి కూడా తన జీవన... 
స్వ యంగా టోపీలు కుట్టుకొని డబ్బు సంపాదించుకొనెవాడు. అతడు అంత 


మహమ్మదీయ మత (_గంధాల్లో లలితకళలు నిషేధింపబడాయో లేదో 
నాకు తెలియదుగాని జొరంగజేబు వీటికి వ్యతి రేకి. 


అక్సర్‌, జహంగీర్‌, షహజహాన్‌ చ_కవర్తుల కాలంలో లలిత కళలకు - 
మంచి (ప్రోత్సాహం లభించింది. ఇవి మవ న్నత శిఖరాలను ఆందుకొన్నాయి. 
అక్సర్‌ పరిపాలనా కాలంలో తాన్‌ సేన్‌ తన సంగీతంద్వారా ఒక దివ్య సందే. 
శాస్ని లోకానికి అందించాడు రస గంగాధరాన్ని రచించిన తెలగు కవి పండిత 
జగన్నాథ రాయలు షహజహాన్‌ దర్చారుకు కెళ్ళి ఆయన్ను మెప్పించి ఆస్థాన .. 


కపి ఆయ్యాాడ, bay నర్తకి అ అవంగిని ఆయన - వరిజయమా డాడు, కొంటు. : 


గిల్లి 


మొగల్‌ చకోవర్తులు మన లలితకళలను పోషించినా బౌరంగజేబు పాలనలో ఏటికి 
ఆవరణ లేం పోవడమేకాదు, నాశనమయ్య స్థితికి వచ్చాయి. ఆనాటి కళాకారులు 
కవులు, గాయకులు, పండితులు ఈ దుస్థితిని భరించలేక జౌరంగజేబు కళ్ళు 
తెరిపించాలని (ప్రయత్నించారు. 


ఒకనాడు వారు ఒక లలితకళల దిష్టిబొమ్మను తయారుచేశారు. దానికి. 
పాడికట్టి పడుకో బెట్టారు ఒ౩డు కుండ పట్టుకొని ముందు నడుస్తూంటే నలుగురు 
ఆ పొడిస్‌ మోనూ నడిచారు వారివెనక అనేకమంది శోక రాగాలను తీస్తూ 


శ్మశానంవైపు బయలుదేరారు. 


ఆ లఅలితకళామ తల్తి చాలా ఆంద మైనదని, అందర్నీ మురిపించేదని, 
అందరినీ అలరించేవని కూడా పాడుతూ వారంతా వెళ్తూంటే, ఆ నగరంలోని కళా _ 
కారులు, కళా పియెలు కళాపోషకులు తండోపతండాలుగా వచ్చి వారి వెనుక .. 
నడవడం మొదలు పెట్టారు. ఆ ఊరేగింపు అలా వెళ్తూ, వెళ్తూ బౌరంగజేబు 
పాదుషావారి కోట గుమ్మం చేరుకొంది. పాదుషావారు తమ గోడు వినాలని, 
వారు తమ గోడును ఆలకించి, పరివ ర్రనం చెంది, కిశలయెడ సుముఖుడు కొగల 
డని ఆశించి ఆ కోటగుమ్మంవద్ద మరింత గట్టిగా, హృదయవిదారకంగా శోక 
రాగాలు తీయడం మొదలు పెట్టారు ఆ గాయకులు, రాళ్ళనే కరిగించగల సంగీతం 
పాదుషావారి హృదయాన్ని కరిగించక పోతుందా అని వారు ఆశించారు. 


కోటలో దీక్షతో టోపీలు కుట్టుకొంటున్న కౌరంగజేబు పాదుషావారి 
చెవులకు సోకింది ఆ గానం. వారి దీక్షకు అంతరాయం కలిగింది. ఆ గానాన్ని 
వింటూంటే ఆయన హృదయం |దవించించి, వెంటనే ఆయన తన ఆంతర ౦గిక 
నౌకర్ని పిలిచి, “ఆ విషాద సంగీతానికి కారణమేమిటి?” అని అడిగాడు. సంగీత 
పీయుడైన ఆ నౌకరు మంచి సమయం దొరికిందని, పాదుషావారికి జాను చెప్ప. 
వలసిన నాలుగు ముక్క_లు చెప్పవచ్చునని సంతోషించి “మహాపభూ! తమ 
సా మాజ్యంలో సంగీతం అకాల మృత్యువుకు బలైందని కళాకారులు విలపిస్తూ 
ఆమెను శ్మశానానికి రాజావీధి ద్వారా తీసికొని వెళ్తున్నారు,” ' అని గద్గిద క 
స్వరంతో, వినయంగా సమాధానం. చెప్పాడు. 
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ఒక్కక్షణం కొరంగజేబు పాదుషా ఆలోచించాడు, ఒక నిర్ణయానికి వచ్చాడు 
“పాపం! సలగీతం చచ్చిపోయిందా! శ్మశానంలో చక్కగా, లోతుగా ఒక పెద్ద 
గొయ్యితీసి పాతి పెట్టమని చెప్పు. మళ్ళా ఆది [బతికి బయటకు రాకుండా దాని 
మీద బండరాళ్ళు వైస్‌ పాతి పెట్టమకు” అని చెప్పి, తనలో తాను ముసిముసిగా 
నవ్వుకొన్నాడ. మళ్లా టోపీలు కుట్టుకొ నడంలో నిమగ్నుడై పోయాడు. 


ఇటువంటి ఘనమైన అనాదరణ మన సంగీతానికి ఇతర కళలకు ఢిల్లీ 
డర్బారులో లభిస్తూండిన కాలంలో దక్కన్‌ గోలకొండ పాదషాలు వాటిని ఆద 
రించారు పరిమళ పుష్పాల పూ లను రత్నాల స్వర్ణ పశళ్ళలతో ముత్యాల హారతు 
లను కళామతల్లి అందుకొంది. 


ఒక పాదుషా సంస్కృతాన్ని నేర్చుకొని ఆ భాషలో ఒక అలంకార శాస్త్ర 
(గంధాన్ని రచి సె, కేరొక పాదుషా ఒక నూతన నృత్య సంగీత రచన జక్కి.ణీని 
సృష్టించాడు కవులను ప-డితులనే కాక వివిధ కళా వేత్తలను గూడా వీరు 
ఆదరించి పోషించారు. క్నతయ్య వంటి వాగ్గేయకారుణ్ని పరీక్షించే టంళభటి 
_పముఖ శాస్త్రవేత్తలు తులిసిమూ ర్తి వంటి వారు వీరి ఆస్థానంలో ఉండేవారు. 


ఈ గోలకొండ పాదుషాల కాలంకోనే ఉర్జూభాష చక్కగా పెంపొందింది. 
కళలలో ముఖ్యంగా నృత్యకళకు ఎంతో ఆదరణ లభించింది. వీరి కాలంలోనే 
తారామతి, _పేమామతి అనే ఇద్దరు గొప్ప కళావేత్తలు ఉండేవారు. గోల. 
కొండకు వెళ్ళే దారిలో వీరుండిన భవన శిథిలాలు నేటికి గోచరిస్తు ఉన్నాయి. ఆ 
గ్‌ధిలాలలో నుండి మనకు విషాద సంగీతం వినిపిస్తూనే ఉంటుంది. ఒకప్పుడు ఆది 
పీది మహలు. ఆ మహల్లో కూర్చుని _పేమావతి పాడుతూంది నవాబుగారు తన 
కోటలో కూర్చుని ఆ సంగీతాన్ని ఆలకిస్తూ ఆనందించేవారు. ఆ గానామృతాన్ని 
వినే ఆదృష్టం ఆయనకే దక్కింది. 


తారామతి ఒక |పముఖ నర్తకీమణి. ఆమె తన మహల్‌ నుండి పాదుషా 
వారి కోటకు ఒక దట్టమైన ఇనుప తీగపై నడిచి వెళ్ళేది, కోటలో శేళిక చేసి, 
తిరిగి ఆ ఇనుప కాటి పైని నడిచి వచ్చేది. ఈ సాహస కార్యం చరిత పుటల్లో 
నిలిచిపోయింది, We లు పుల? 
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ట్‌ మొదలె నవి గూడా విరు పాడేవారు. పార్టీ సంస, పాలే 
కాష లి గూడా వీరు అభ పుకు, FE (తయ పదాలను ఎంత చక్కగా పాడి. 
ఆభినయించే వారో అంత చక.గా ఉర్వూ కవితలను గూడా పాడి, వీరు ఆడేవారు 


3 లో 
అధినయిచేవారు. 


కొాలవలోనే గోలకొండ పాదుషా అబుల్‌హనన్‌ తన పరివారంతో రాచ 
కార్యం పెన కృష్టా జిలాలోని బందరు వెళ్ళారు. |పయాణ బడలికను తీర్చుకొన 
డానికి ఆయన నమ్మువ తీరాన ఒక చోట మజిలీ చేశారు. ఆ సమయంలో ఆ 
_పాంతాన కొండరు (బాహ్మణ భాగవతులు వీధి నాటకాలను |పదర్శి చడానికి 
వచ్చి ఉన్నారు. ఆ సంచార భాగవతులు ఆమాత్యులను ఆశ్రయించి, పాదుషా 
వార్‌ వినో దారం ఒక వీధి భాగవతాన్ని పవర్శించారు. ఆ పాదుషా వారితోబాటు 
పరివారము అంట తొరామతి,  పేమావతులు ఆ కేళికను తిలకించి ఆనండిం 
చార. ఆ నిష్టాగరిష్షలైెన ఆ దాహ్మణ కళాకారుల పేదరికానికి వారి హృదయం 
(డవించి=ది కళాపోషకులై న ఆ పాదుషా వారు ఈ బీద (బాహ్మణాలకు ఓక 
ఆ|గిహారాన్ని ఇనాముగా ఇచ్చారు, అడే నేటి కూచిపూకి, వారే కూడిపూడి భాగవతు 


(| 


J 


తి, | బమావతులు ఆ నవాబు గారి ఆస్థాన క కళాకారులు, తమ జీవి 
తాంతం ఆ పాదుషా వారిని తమ కళా _పావీణ్యంతో మెప్పించవ౭సినవారు. ఆది" 
వారికి ఒక ఆగ్స్‌ పరీక్ష. అయినా ఆ పాదుషావారు వారికి (పత్యేకింగా మడులు, 
భష చ వాసి ఇవ్వకమ. ఒకే ఒక్క ర్నాతి ఒక భా, గవతాన్ని పదర్శించి 
నందుకు ఈ (కూహ్మణ భాగవతులకు ఒక అగహారాన్నే య. ఇనాముగా 
ఇచ్చారు. ఆయినా వారికి కినుక రాలేదు. ం_తివర్యులు |బాహ్మ ణు పక్షపాతులై 
వారికి తృగహావాన్ని ఇ ఇప్పించారని దూషించలేదు. అదే ఈ కాలంలో అయంటే 
ఆ యిద్దరూ ఆడ్డుపడే వా రెమో! తారామతి. పేమావతీ ఆ భాగవతులను హృదయ 
పూర్వకంగా ఆఫీ దించారు. ఆ విశాలహృదయు లిద్దరూ నిజమైన కళాకా కారులు 


య 


f= 


తెళుగుశాతి చరితలో ఈ పాదుషా వారి కళాపోషణ చిరస్థాయిగా నిల్చి 
పోయింది. ఈ గోలా; గారిడ నవాబు గారి కోట శిధిలమై సోయినా”' తారామతి, 
_ప్రేమామకుల మహ్య మొండిగోడలు గా దర్శనమిస్తున్నా కూచిపూడి అగ హారం * 
మాతం నాకూ్ఞిన్ని నిలయమై విరాజిల్దుతున్నది ఖా 


భఖాగావముతి 


గొల్చకొండను ముఖ్యపట్నంగా చేసికొని తెలుగునాడును పాదుషాలు వపరిపా 
లించిన కాల్ల "మది. పాదుషాలు మహమ్మదియులే ఆమునా ఇతర తురుష్కుుల్దాగా 
తాక తెలుగు (పజలను, తెలుగు సంస్కృతిని గౌరవించారు, తెలుగుభాషను పోషిం 
చారు ీందుమతం యడల సహనం చూపించాను. తెలుగువారి మత విశ్యాసా 
అను ఆదరించారు. తెలుగు కవిత యెశల మకు_వ చూపించారు, 


నేటి ఉర్దూ భాషకు మాతృక ఆయిన దక్కని అనే భాష వీరి ఆస్థానం 
తోనే రూపొందింది. వీరి రాజ్య పరిపాలనలలో మతసామరస్యం ఉండెది కొని 
అక్నరు, హుమయూను మొదలై న మొగల్‌ చ|కవర్తులకు వచ్చిన పేర్ను పతిష్టలు 
వీరికి రాలేదు. వింధ్య పర్వాతాలను దాటి దక్షిణాదికి వె శే ఆక్క. డేమీ లేదనే 
అపోహ ఉత్తర దేశాన్ని కక. న చకవర్తుల కుండేది. దక్షిణ దేశమంతా ఒక 
కీకారణ్యం, అక్కడ 'కిరాతకులే జీవించేవారని వీరి హ ద యాలలో ఒక ముద 
పడిపోయింది. దక్నిణదేశంలో నాగరికత, సంస్కృతి gy ఆటవికులు నివసించే 
వారని ఈ పాలకులు అనుకొనేవారు. దక్షిణ దేంపెని వీరికి చులకన భావం 
ఉండేది. 


థా లివాహన, ఇక్యాకుల చ|కవర్తులు ఆంధ నుండి మగరవరకు వారి 
సాషమాజ్యాన్ని విస్తరింపజేశారని చెప్పినా ఊత్తరాదివారు తేలిగ్గా కొట్టి పారేస్తారు. 
ఊఉ తరాద్‌ని గురించి మనకు పూర్తిగా తెలుసుగాని ఉ త్రరాదివారికి వషీశాదిగురించి 
పూర్తిగా తెలియదు. కనీసం దక్షిణావలో ఎన్నిరకాల భాషలను మాట్టాడుతారో 
వారికి తెలియదు. అలాంటిది దక్షిణాది నేలిన చక్రవ ర్తులగురించి, ఇక్కడి 
సుందర మందిరాల గురించి వారికి ఏం తెలుస్తుంది. 


అశోకుడు ఉ తరాదీవాడు గనుక ఆతని గురించి ఉత్తరాది వారికి తెలుసు. 
కాని కలింగ యుద్ధం గురించి. వారికి వివరంగా తెలియదు. వీర మరణం పొండిన 
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కాలింగుల గురించి వారికి తెలియదు. దు. శెర్యవంతులై న కాలింగులు ఆశోకునికి తల 
వంచక ఆయనతో తలపడడంతో కళింగ యుద్ధంలో ర_క్తపుదేరులు ప్రవహిం 
చాయి. దానివలన అశోకునిలో మార్చు వచ్చింది. ఆహింసాయుతమైన బౌద్ద 
మతాన్ని ఆయన స్వీకరించాడు, పథమ బౌద్ధస్తూపం కాలిహుండంలో నె:కొంది. 
అయితే ఇవన్నీ ఊఉ త్రరాదిలోని విద్యావంతులకే తెలియవు. 


mst బ్య ఊం ఆ ను. రీ ౪ చట 
ఆమరావతిలోని చెొద్ధి సూపొలు, సుందర శిల్పాలు వానయూన బౌద్ధం, 
Dd 
_పథ్యాత నాగార్జున విశ్వవిద్యాలయం పీజిని గురించి కూడా మన ఉ తరాదివారికి 
స డా లై చ 
ప్త wri చ అం ఎప టు? Be Wee 
సంపూర్ణంగా తెలియదు, నాగారుని కాలంలోనే బౌద్ధ మతం ఆంధ దేశి నుడి 
చు 


విదేశాలకు వి స్తరంచినట్టు మన ఉ త్తర దేశస్థులకు తెలియదు. 


కాని ఎక్కడో మారు మూల నున్న గోండ్వానలోని గోండు నుహారాణి 
దుర్గావతి సలిపిన స్వాతం[త్య హోరాట గురించి, జాస్సీలక్ష్మీ బాయి గురించి మన 
దక్షిణాది వారికి తెలుసు. జాస్సీలవ్ష్మీభాలి గురించి మన స్వాతం త్య సమర: 
గీతాలలో మనం పేరొ, న్నాం, కాని ఒక మహారాజ్యాన్ని స్థాపించడానికి విజయ 
శంఖం పూరించి, శ తువుల పా లిట వీర దుర్గగా యుద్ధాలు చేసి, తుదకు ఒక 
సామాజ్యాన్ని స్థాపించి, పాలించిన మన వీరర్న Ges గురించి ఊత్తర హిందూ 
స్థానంలో ఎంతమందికి తెలుసు? 


మీరాచేవి, సూరదాసు, తులసీదానుల గురించి మనకు తెలిసినంతగా మన 
ఉత్రర భారతీయు ఒకు త్యాగరాజు, క్యామకొన్ర్రి, పోతనల గురించి తెలుసా? 


ఆముతే ఇదంతా మక తపే బృ, ఉ త్రరాదివారు [వచారం చేసినట్టు మనం 
మన గురించి పచారం చేసికోలేదు. వారి చెవుల్లో ఏరి గురించి, శంఖం పెట్టి ఊద 
లేదు. అందవల్హ మన |పావీన సంస్కృతిని గురించి, విశిష్టతను గురించి వారికి 
తెలియదు. తెలియని విషయాల గురించే మానవుడు ఎక్కువగా మాట్లాడతాడు, 
ఇది మానవునిలోని సహజ గుణం. 


మన గ గీల్కాండ నవాబుల గురించి ఊ శ్రరాద వారికి బాగా తెలియదు, 
వారి పరమత నవానం గురంచి అసలే తెలియదు. 
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గలతీ పాదుషా తానీషా అక్కన్న మాదన్న. లనే ఇరువురు 
(బాహ్మణులను తన మంతులు గా నియమించాడు. వారి మేనల్లుడే కంచెర్హ గ్‌ పన్న. 
ఇతడు భ్యదాచల (పాంతానికి తహసిల్దారుగా 8 నియమించ బడ్డాడు. _ ఆతడు శిస్తుల 
కింద వసూలుచేసిన రాజధనాన్ని, తానీషా వారి అనుమతి లేకుండా భ్యదాచలంలో 
రామునికి ఆలయం కట్టడాని కి వినియోగించాడు. అతడు ఆ ధనాః స్నే అన సౌంతా 
నికి వినియో గించుకోక as రాజ ధనాన్ని వినియోగించడం నే నది మే దా! అదు 
వల గోల్కొండ (పభువు విచారణ జరిపి, గోపన్న నెరస్టుడని రుజువు అయిన 
తర్వాత అతసిని గోలొ_ండ కోటలోని చెరసాలలో బంధించారు. ఆ రాముణై 
నమ్ముకొన్న ఆ రాముడే ఆ యప్పుము పాదుషావారికి త్చీ గోపన్నను 
క్రలునుడి. విముక్తుణ్ణి చేశాడు. తానిషా వారికి గూడ శ్రీవామునియందు విశ్చాసం 
ఏర్పడింది. ఆందుకే (పతీ సంవత్సరం సీత్రారా ములవారి కల్యాణానికి ముత్యాల 
. ర పంపేవారు. నేటికీ ఆ సం్యపదాయం కొనసాగుతూనే ఊంది.. ఆ 
| కంచెర్ల గ్‌ గోపన్ననే అందరూ రామదాసు అన్నారు, ఈ పేరే ఆయనకు స్థిర 
ప తులసిమూ ర్తి ఆనే ఓక తెలుగు కవి పాదుషాల పోషణలో ఉండేవాడు. 


లగ 


_ ఊఉ త్తరాదిలో మత కలహాలు రెచ్చిఫోయి, భారతదేశం ముక్క-లు చెక్కలు 
ఆవుతున్న ఆ రోజుల్లో ఈ పాదుషాలు మత సామరస్యానికి పాటుపడి ఆవర్శ 
వంతులైనారు, వీరిని గురించి మనం ఎన్నో కథలు, గాధలు చెప్పుకొంటాం కాసి 
ఊత్తరాడ్‌వారికి ఏరిని గురించి ఏమీ తెలియదు. వారికి తెలియకపోవడం వారి 
తప్పుకాదు. వారికి తెలియజెప్పక పోవడం మన తప్పు. 


సప్త వ్యసనా లలో మహా ఘోర మైన వ సనం జూదం, ధర్మరాజు, నల 
చ|కవరర్తి గ. మహారాజులు తమ రాజ్యాలను ఓడిపోయారు. వారి థార్యలు 
అవమానాలకు , కష్టాలకు గురై నారు. ఇటువంటి కథల్ని మనం వ 
చదువుకొన్నా “తోచీ తోచనమ్మ తోటి కోడలి పుట్టింటికి వెళ్ళినట్టు" మనం 
సేకాటణవంతి జూదాలను నేటికీ ఆడుతూ ఉంటాం. 'పేకాటలాగే క కొందరు కోడి 
పందేల జూదం ఆడుతూ ఉంటారు. 

బొబ్బిలి రొజులు, విజయనగరం రాజులు ఓక ప్పుడు క కోడిపందేలు ఆడారు, 
*ఇటునం?( ట్‌ పందేలలో ఇరుపఇాలవారు (కకం జరగదు. వీరి పందేలలో విజయ 
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నగరంవారు ఓడిపోయారు. వాటి | పమయ లేకుండానే ఆ రాజకు క్కుటాలు 
రెండూ పోటీవడ్డాయి బుద్ధి దిలేని మాన వులపంతాలలో నోరులేని ఒకికో డిచనిపోయింది. 
విజయనగరం రాజావా అద్రి పౌరుషం దెబ్బ తిన్నది. ఆయన కండ్హు ఎ[ర్రజేసి, పళ్లు 
5ట్రపట లాడింది, మీసం మెలివెసి, యుద్దానికి సిద్ధమైనాడు. "కోడి ల 


పటిపకుి 
విజయం సాధించిన వొ వ్చిలి వారు మరి ఊరుకొంటారా! వారు రెండు చేతులతోను 
వారి మీసాలు వై పని వేసీ, రెండు చేతులతోను లెండేసి కత్తులు పట్టుకొని రల 


రంగానికి సిద్దమయ్యారు శ 


రెండు కోడి పుంజుల పోట్లాట ఇద్ద ను రా జాలమధక యుద్ధానికి దారితీసింది. 
నుధ] వర్న దీన చై ర్‌ం "పజలలో గూడా ఏర్పడింది. ఇరు పక్షాల వారు 
యుద్దానికి సంసియ్లులె నారు, పుణ్య స్రీలు తమ భర్తలకు, కుమారులకు వీ తిల 
కాలను దిద్ది రొణరంగానికి పంపించారు. యుద్దంలో ర్ర క్రపాతం తప్పలేదు. | 
ఊోట్ట నాశ నమైనాయి. ఆస్తినష్టం, జననష్టం అనివార్యంగా జరిగింది. 

మహాఎరులై న బొబ్బిలిరాజు, తాం_డ పాపారాయుడు మొదలై నవారు 
నువణ్‌ంచారు. విజయనగర విజ టు. మొదలైన వీరులు మరణించారు. 
వొవ్చిలిరాణి మల్ల క్ముదేవి మొదలైనవారు అగ్ని [ప్రవశ శంబేసి ఆహుతి అయ్యారు. 
ఇపంతా జరిగింది రెండు కోళ్ళ చెబ్బళాట గూర్చి, భకిరా! తెనుగు పౌరుషం 
ఎంతకు దిగోజారిండి! 


ఆ తర్వాత ఈ యుర్ధాన్ని వర్థిస్తూ కవులు తందాన పాటలు (పాశారు, 
ఈ పాటల్ని ఈనాటికీ మనం ఆ [పాంతాలలో వీరజంగాలు పాడగా వినవచ్చును. 


బొబ్బిలి యుద్ధ గంలాగై పల్నాటియుద్ధం గూడా కోడి పందేలతోనే 


(ప్రరమ, (బహ్మనాయుని కోడి పడిపోయింది. నాగమ్మ కోడి. 


గెల్చింది. ఓడివె పోయినవారి పక్షం వనవాసం చేయవలసి వచ్చింది. గెల్పినవారు క 
ఓడినవాతి రాజన్న కైవసం చేసుకొన్నారు, “ఎవర్ని అరిగి ఈ పందేలు 


న 


ఆడారు. మను మలు చచ్చు Si బిసైలా? స్‌ పిలాసొంకు వాడుకోనత. 


మేనా 1 ఏమిచి ఈ ఈ ఆన్యాయం 2” అని సామాన్య పేజల్లోనుండి అడిగే మగవాడే FE 


(sp 
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తక్కువయ్యాడు! వనవాసం తీరిన తరువాత తమ రాజ్యాన్ని తమ కిమ్మనమని 
మహాభారతంలోని పాండవులు ఆడిగినట్టుఆడి గారు చేతచిక్కిన “నస తు 
డానికి ఎవరిమనస్సు ఒప్పుతుంది? నాగమ్మ తిరిగి రాజ్యాన్ని [బ్రహ్మనాయునికి ఇవ్య 
డానికి నిరాకరించింది. దాంతో _బహ్మనాయుడు యుద్దానికి సిద్ధమయ్యేడు రాయ 
బారాలు జరిగాయి. ఎత్తులకు పై యెత్తులు వేశారు. రాజకీయ తం|త కుతం|తా 
లతో యుద్ధం జరిగింది. సఖి మిత రాజ్యాలవారు గూడా క యుద్ధంలో 
పాలు పంచుకొన్నారు. జననష్టం, ఆస్తినష్టం, జరిగింది. ఎవరికి ఒరిగిందీ ఏమీ 
లేదు. 

“పెండ్లి పెద్దల కంటే పెట్టెలు మోసేవాడి హడావిడి ఎక్కువ” అన్నట్టు 


రా 


ఆఅసలువారి కంటే వారి హంగుదారుల హడావిడి ఎక్కువైంది. [పజలను యుద్ధా 


నికి రెచ్చగొట్టారు, అసలు ఈ యుద్ధం ఎందుకు వచ్చిండి 2 ఎవరికోసం ఈ 
రాజులు యుద్ధం చేస్తున్నారు? ఏ eer గురించి ఈ యుద్ధం చెలరేగింది అని 


యోచించే వీలు [పజలకు కలగలేదు, ఆ విచక్షణా జ్ఞానం పజల కుంటులదా? 


కోడి పందేలతో పారంభమైన వైరం నాగమ్మ, | బహ్మనాయుళ్ళ మర 
ఇంతో అంతమొందింది. పల్నాడు వల్హకాడయింది, కవులకు మంచి కథావస్తువు 
దొరికింది. న్యాయాన్యాయాల _పస కి లేకుండా _బహ్మనాయుడు మంచివాడు, 
నాగమ్మ చెడ్డది అంటూ గే యకథలు [వాశారు. దీనిని పల్నాడు భారతమన్నారు. 


ఇంతకూ ఈ యుద్దాలకు మూలం ఏమిటి? జూదం! కోడిపందెం!! 


ఈ జూదాలను గొప్పగా అభివర్డించి, వీర పబ్బాటియుద్ధం 
గారా తరు కవులు కవిత౭ల్లారు. me గేయకధక్నే ఆన 
వారు వి యిస్తున్నారు. రాజకీయాలతో సంబంధం లెని సామాన్య 
కొడుతున్నారు. 


ఫ్ర 
లి! 
fe 
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fe 


పరమత. సహనం గురించి, మతసామరన్యాన్ని గురించి, ఒకర్ని ఒకు 


గౌరవించ కొనే విధానాల గురించి తెలియజేసే సంఘటనలు గోల్కౌండ నవాబుల 
చర్మితలో మిక్కుటంగా ఉన్నాయి. మన చర్మితలో సువర్ణాక్షరాలతో లిఖించదగ్గ 
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అనేక ముచ్చటల ను ర. సతి తలో నండి ఎన్ను కొని మన కవులు ఎందుకు 
చక్కని గాధలను వాయకూడదు? 


అక్బర్‌ గొప్ప చ, కవ ర్తి. కళలను న. అందమైన కట్టడాలను 
అనేకం నిర్మించాడు. హిందూ మతానికి చెందిన రస త వనితను తన పట్ట 
మహిషిగా చేసికొన్నాడు. హిందూ, మహమ్మదీయుల మత ల 1 (౦ నెలకొనే 
టట్టు కృషిచేశాడు. కాని తన కుమారుడు సలీం, ఒక సామాన్య వనిత అపర 
పెండి చేసికొంటానం చే సహించలేక పోయాడు. ఆమెను సజీవ సమాధి చేశాడు. 
తన కమారునికి మొగల్‌ సా మాజ్యాన్ని పట్టం గట్టాడు. 


క్ష గోల్కాండ పాదుషా ఇలా చేయలేదు. ఈ పాదుషా చిరస్మర 
శీయుడు. ఆరుకోట్ల ఆం|ధులూ ఆరాధించదగిన వాడు. | 


ఆ కాలంలో ముచికొండ నదికి తూర్పున ఒకచిన్న _గామం, పక్చిమాన్న 
గోలొ్మండ పట్నం, కోట ఉండేవి. ఆ|గామంలో ఒక నర్తకి యుండేది. ఆమె 
రాజవంశ స్తు రాలు కాదు. క్ష రా జమహల్లోను జన్మించ లెదు. ఒక్‌ సామాన్య కుటుం 
బంలో జన్మించింది. _నృత్యకళారాధకుల వంశానికి చెందినది. నృత్య విద్యనే 
నమ్ముకొని దానిలో నె ప నై పుణ్యం సంపాదించింది. ఒకనాడు పాదుషా కుమారుడు 
ఆ [గామంలో నుండి వెళ్తూ ఆమె మువ్వల సవ్వడిని విన్నాడు. ఆమె ఇంటిలోనికి 
వెళ్ళి ఆమె పాట విన్నాడు, ఆట చూకాడు, ఆమె అందానికి ముగ్గుడయ్యాడు. 
ఆమెను _పేమించాడు, తన (పియురాలిగా చేసికొన్నాడు. ( పతిరోజూ ఆమెను 
చూచి వసూండే వాడు. 


వసంతం వెళ్ళింది, [గీమ్మం ముగిసింది. వర్షరుతువు వచ్చింది. ఆ 
నదికి వరడలు వచ్చాయి. నది పొంగి _పనహిస్తున్నది. ఆ యువక పాదుషా 
తన (పేయసిని కలుసుకొనడానికి రోజూలాగే బయలుదేరాడు. వరద అడ్డు వచ్చింది. 
(ప్రాణంకన్నా పేమ బలీయమైంది. అందువల్ణ తన se. దౌడుతీయించాడు. 
గు[రం నదిని ఈడి ఆవలివడ్డు చేరుకొంది. ఆతడు తన [ప్రేయసి సాన్నిధ్యాన్ని 
హ్‌ అతని (పేయసి చేరు భాగ్యవతి, ఓక హిందూ వనిత, 


™l 


ఈ విషయం పాదుషాకు తెలిసింది. తన కొడుకు మీద కోవగించ లేదు. 
భాగ్యవతిసి సజీవ సమాధి చేయలే. ఆమెను దేశం నుండి బహిష్క-_రించ లేదు. 
ఆ మర్నాడు తన కుమారుణ్ని తన వద్దకు రప్పించాడు. తనకో తన (ప్రేయసి 
గురించి ఎందుకు చెప్పలేదని అడిగాడు. నదిని దాటడానికి ఆంత సాహసం ఆనవ 
సరంగా ఎందుకు చేశావన్నాడు, ఆ నదిమీద _ఒక వంతెన కట్టిస్తే సరిపోతుంది 
గదా! ఆన్నాడు. తన తండి మందలిస్తాడేమోనని భయపడుతూ వెళ్ళిన యువ 
రాజు, తన తండి తనకు సుముఖంగా ఉండడం గమనించి, అవధులు లేకుండా 
సంతోషించాడు. వెంటనే ముచికుండ నదిమీద వంతెన నిర్మించబడింది. ఆ నదే 
నేటి మూసి నది. ఆ వంతెనే నేటి పురానాపూల్‌. ఆ వంతెన రెండు హృదయా 
లను ఒకటిగా చేసింది. 


_పేయసీపియలు రెండు భిన్నమతా౭వారు ఆమె మహమ్మదీయ మతాన్ని 
సీకరిస్తేగాని వారి (పేమకు వివాహబంధం ఏఠ్పడదు, అని తండి శాసించ లేదు, 
పట్టమహిషి హోదాను ఆమెకు ఇవ్వగలిగితే ఆమెను వివాహమాడమని కుమారునికి 
సలహా ఇచ్చాడు ఆ పాదుషా. లేకపోతే, నృశ్యకళను ఆరాధిస్తూ తనమట్టుకుతాను 
జీవించేఓట్టు ఆమెను మరచిపొమ్మనమని నీతి బోధ చేశాడు. తండి మాటలను 
పూర్తిగా ఆర్థం చేసికొన్న ఆ యువరాజు ఆ భాగ్యవతిని పట్టమహిషిగా చేయ 
డానికే సిశ్చయించుకొని ఆమెను వివాహమాడేడు. ఆమె “పేరు శాశ్వితంగా 
చరిత్రలో నిలిచిపోయేటట్టు ఆమె పేరిట భాగ్యనగరాన్ని నిర్మించాడు. 


ఆ నర్తనవాణి, ఆ నాట్యరాణి భాగమ్మ, భాగామతి, భగీరథి, భాగ్యవతీ 
అయింది, పట్టమహిషి గా రాజమందిరాన్ని అలంకరించింది. రాచమర్యాదలను 
గౌరవించదలచి ఆమె ముస్టిం మకాన్ని స్వీకరించింది హైదర్‌ బేగంగా పేరు 
మార్చుకొంద్‌. భాగ్యనగరం ప్రాదరాబాదు అయింది. ఇది ఆం|ధుల రా జధొసిగా 
నేడు అలరారుతూ. దిశదినం అభివృద్ధి చెందుతూ ది. కాని ఈ యాదర్శదంపయల 
చరి్మిత మరుగున పడిపోయింది. ఈ పాదుషాలనుండి దానాలను ప. న్న 
నాట్య బృందం పీకి కథమ నృత్య నాటికగా (ప దర్శించ లేదు. ఏ కవీ ఏరి కథను 
యక్షగానంగా (వాయలేమ, ఏ గాయకుడు గానం చేయలేదు. కాని సలీం 
అనర్శ_ళీ౨ చలన చి_తాన్ని తీసి (సదర్శించారు. ఇదే తెలుగువారి విచిత 
మన నత్వం. 
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ఎవరు వీ అమర పేమగాథను _వాసినా, |వాయక పోయినా, పాడినా 
పొడకపోయినా, ఆడినా, ఆడకపోయినా తెబునజాతి సజీవంగా ఉన్నంత కాలం 
నర్తకి భాగ్యవతిని ఏ తెలుగువాడు మరిచిఫోలేడు 


ఏడుకోట్ల ఆం|ధులకు రాజధానిగా 
హైదరాబాదు పిరాజిల్దుతున్న ంతవర కు - 


ముద్దు ముత 


తంజావూరు నేలిన మహా౮ష్ట% రాజులు భోసల వంశీయులు. వీరి మాతృ 
భాష మరాఠీ. అయినా వీరు తెలుగు భాషా మాధుర్యానికి సమ్మోహితులై తెలుగు 
భాషను అభ్యసించారు. వీరిని ఆకర్షించిన తెలుగు వారి సంస్కృతీ సంస్కారా 
లను ఆదరించారు. తెలుగునే వారి రాజభాషగా చేసికొన్నారు. తెలుగు సంగీ 
తాన్ని అభ్యసించారు. తెలుగు నాట్యాన్ని ఆరాధించారు. తెలుగులో కవిత లల్రేరు* 
యక్షగానాలను రచించారు. ఎన్నోసంగీత రచనలను రూపొందించారు. చిన్నయ్య, 
పొన్నయ్య, వడివేలు,  'శివానందం, వారి పూర్వులు, వారి వంశీయులు 
తంజావూరు ఆస్థాన నాటాగ్గచార్యులుగా ఉండిన రోజులవి. 


ఆ కాలంలో ఆంధకవుల శృంగార కవిత్వం అంత ఘాటుగా వారికి 
తోచకపోయి యుండవచ్చును. ఆ శృంగార రచనలను ఆనాటి నర్తకులు అభిన 
యించారు. రసికు లైన కవులు, సండితులు, కా స్త్ర వేత్తలు, పాలకులు ఆ రచనలను 
విని, వాటి అభినయాన్ని చూచి ఆనందించేవారు. ఆందులో మచ్చుకు కొన్ని 


“ వెన్నుడా! అల వన్నెలాడిని 
కన్ను సెగల చిన్న బిలుచుచు, దాని 
చన్ను లంటితివి 
అన్న సీవగలేలరా? ఓ 
రన్న సివగలేలరా?” 


* బ్చిర్రర్రా దాని చనులు కొనగోట 
చీకరా!” 

“దాని మదన ప్రాంత మేమి అంత 
బిగువు దప్పి యున్నది?” 


T4 


ఇంత ఘాటు శృంగారాన్ని గూజా ఆనాటి నర్తకులు అభిన యించవలసి 
వచ్చేది. అప్పటి పండితులకు ఇది దోషంగా కనిపించలేదు. తమ పడక గదుల్లో 
తీర్చుకో లేక, లైంగిక ఆకలితో అలమటించే కొందరు కవులు తమ కోర్కెలను 
కవిత రూపంలో ఇ పెట్టి కృష్ణలీల లన్న మునుగు వాటికి తొడిగి, వాటికి లేని పోని 
పవిత్రతను తల పాపాల భై రీవు డైన ఆ నలనయ్యకు రాజగోపాలుడు, 
వేణుగోవాలుడు, మువ్వగోపాలుడు, మదనగోపాలుడు "అన్న వివిధ పేర్తతో 
ఆంకితం చేశారు. శంఖంలో పోసిన మురికి నీరుకూడా తీగ్గం అవుతుంది. అలాగే 
కృష్టాంకితమైన బూతు పాటలు గూడా .పవ్శిత రచన లె పోయాయి. 


భక్తురార్యడు సంకీ ర్రనలు గా ఈ పాటలను పాడి పఠ వన లయేవారు. 
పురుష. భక్తులు వీరు పాడగా విని తన్మయు లయ్యేవారు. నర్తక జనం ఈసాటను 
పాడి, ఆడి అభినయించేవారు. అదొక సం్రపదాయంగా రూపొందింది. శ: సింగార 
రసానికి దీనిని ఒక అ౪౭9౭కారంగా కవులు, పండితులు, రాజులు, మహారాజులు 
భావించారు ఎవరికీ ఎబ్బెట్టుగా తోచలేదు. దేవభాషయిన సంస్కృతంలో ఈ 
కవిత లుంటే వాటికి ఇంకా ఎక్కువ పవి_తత ఆపాదించబడేవి, ఒవ్క్యూడేది. 
ఇదంతా కర్నాటక, కచ్చేరి ఆటలలోను, తంజావూరు నాట్యంలోను వచ్చిన 
మార్చు. 


కాని, శ్రీకాకుళం ఆలయన ర్రనానికి ఎక్కువగా అలవాటు పడ్డ న ర్రకీమణి 

ముద్దువళనికి ఇ త ఎక్కువగా శృంగార రసమున్న పదాలను ఆరాధించి, అభిన 
ది ల్‌ ఓ ల 

యించక తప్ప లెదు. . 


ఆ రోజుల్లో పతాపసింహేం్యదుడు తంజావూరునుండి శ్రీకాకులేం_దుని 
దర్శించడానికి వచ్చాడు. ఆయన వంశీయులు రామభక్తులు. [వతాప రాముడు 
వారి ఇలవేల్పు. ఆ దేవునికి అంకితంగా ఏరభ|దయ్య ఆనేక సలాంజతులను 
రచించాడు. సిర్మడెన ఖావంతో, సరళ మైన శెలిలో రచింపబడిన చక్క ని ఛందో 
గీతాలు అవి. అనేక గమకాలలో ఒకపవావాంలా ఆ రచనలు సాగాయి. ఆయితే 
ఆంధ్రదేశ నర్తకులకు ఇవి కొత్తవి, 
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ఆంధ విష్ణువు ఆలయంలో ముద్దుపళని నాట్యాన్ని [వతాపసింహుడు 
చూసి ముగ్ధడయ్యాడు. ఆమెను తంజావూరుకు ఆహ్వానించాడు. ఆక్కండి నాట్య 
రీతులకు _పభావితురాలైన ముద్దుపళని సంతోషంతో ఆ యాహ్వానాన్ని ఆంగీక 
రొంచినది తంజావూరు వెళ్ళింది, అక్కడికి క ఎన తర్వాత ఆ రచనలను విని 
బాధపడింది. ఆ రచనలు ఆమెకు జుగుప్ప కలిగించాయి. తాను ఆక ,_డకు వచ్చి 
నందుకు నొచ్చు కొంది. కాని ఆమె ఏం చేయగలదు! అక్క .డంతా ఆమెకు కొత్త. 
ఆయినా అక్కడి పండితుల్ని ఈ శృంగార రచనలను గురించి [పశ్నించింది. 


ఆ దివ్య శృంగారాస్ని వారు మధురభ క్రి ఆన్నారు. రాధామాధవుల 
అనురాగానుభూతు లన్నారు. వాటిలో అశ్లీలత ఏమీ లే లేదన్నారు, అశ్లీలత శరీరానికే 
గాని ఆత్మకు అంటదన్నారు. పీట్రిక్రి వారు ఆలవాటు పడ్డారు. బిలో వారికి 
కొత్త లేదు, చెడు లేదు. 


“మరి ఈ దివ్య శృంగారం, పవి|త శ్ఫంగారం స్రీ ఆయిన రాధవర్తనల 
తోనే ఎందుకు నిలిచి పోయింది? పురుషుడైన కృష్ణుని ఎందుకు వర్ణించకూడదు? 
ఈ కవులకు జ్ఞానోదయం కలిగేటట్టు తానే ఎందుకూ ఏ దైనా రచించకూడదు? 


అసి ఆమె అ కు 


ఇంకవరకూ ఎంతసేపూ రాధ కుచాలను నొక్కడం, తొడలను సవరిం 
చడం, ఆమె అధర సుధారసాన్ని ఆశ్వాదించడం, దంతక్షతాలు, నఖక్షతాలను 
కృష్ణు ముడు చేసినట్టు ఈ కవులు వర్డిస్తు స్తున్నారు. “ఇదంతా సున్నితమైన శృంగారం] 
ఇదంతా మధుర భావం! ఎంతటి. ఊహలకైనా ఆందని అనుభూతి ఇది!” అని “రసి 
కుడు లొట్టలు వేస్తూ, చప్పరిస్తూ చప్ప ట్టు కొ స్టైటట్టు రచించిన ఈ కవులకు ఒక 
సవాలుగా ఒక్‌ కావ్యాన్ని - రచించాోలని తల పెట్టింది, _వాసింది. ముద్దుపళని. 
అఆఅదే-రాధికా స్వాంతనం. . 


-. దీంతో పురుషసింహోలు మేలొ, గ్రాన్నాయి. కవిపుంగవులు నిప్పుల వర్షం 
కురిపి: చారు, చేతులు చరిచారు, దేనిని ఒక అశ్రీల కావ్యంగా అభివర్ణించారు. కినిని 
ఎవరూ చదవకూడదు, వినకూడదు అన్నారు. దీనిని చదివితేనే పాపమన్నారు. 
క లికాలం అన్నారు, హిందూధర్మ వినాశనానికి: నాంది అన్నారు. 
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ముద్దుపళని పీటన్సి ంటికీ ఒక చే సమాధానం చెపింది నేను విష్ణు 
భక్తురాలను. నాకు కలలో మాధవుడు సాక్షాత్కరించి, మధుర భక్తి పరమైన 
ఒక చక్కని కావ్యాన్ని తన పైని [వా యమని ఆదేశించాడు. ఆయన ఆజ్ఞ [పకారం 
నేన్‌ కావ్యాన్ని [వాకాను, ఇష్టం లేనివారు చదవకండి” అని ఆమె విమర్శకులకు 


సమాధానం చెప్పింది, 


టో 


ష్‌ ది 


| 


[2 నకు తన కష్ట దె వం కలలో కన్పించి, తనను ఒక 
కావ్యం (వాయమని గ! తెలియజేస్తూ ఒక కావ్యాన్నో, _పబంధాన్నో 
వాయడం, ఆ దేవునికే దాన్ని అంకితమివ్వడం జరుగుతూనే ఉంది అయితే 
ఆ దెవుడు నిజంగా అదేశించాడా అన్నది ఆ పరమాత్ముడికే తెలియాలి: 
ఎందువల్ర నంది ఆ దేవడు మాట్లాడడు కనుక, ముద్దుపళని ఈ యాయుధాన్నే 
[పయోగించింది, దీంతో విమర్శకులు నోరు మూసుకొన్నారు, కొని మనసులో 
ఒక ఆడది ఇంత శృంగార కావ్యం [వాయడమా! ఆని ఆసూ యపడ్డారు* 
ఆమెను (పత్యక్షంగా విమర్శించిన వారే రహస్యంగా ఆ కావ్యాన్ని చదువుకొని 
అనందించేవారు. 


ఆమె | బకికి యుండినంతకాలం ఆమె ఎదుట పడి ఎవ్వరూ ఆ [గంధాన్ని 

మరి విమర్శించలే క సోయారు. ఆమె కలం చాలా వాడైనది, అమె ఐ వాక్కు. చాల 
చురు కెనది.ఆమె గొప్ప క ఎయి[తి, పండితురాలు. ఆమె క్రొ న్నళ్ళకు కృష్ణసా 
న్నిధాన్ని చేరుకొంది. మహారాష్ట [పభువుల సాలన అంతరించింది. [బిటిష్‌ వాడ 
రాజ్యాధిపతు లయ్యారు, అప్పుడు కవులు, పండితులు సమావేశ మయేః రు. ఆ 
రాధికా స్వాంతన సం ఒక అశ్లీల కావ్య మని చెప్పి, జరాసంధుని తప్పులను లక్కు 
పెట్టినట్టు, ఆ కావ వ్యంలోని ఆశ్రీబాద సంర ఏత కూర్చి (బిటిష్‌ [పభుత్వాధికా 
రులకు చూపించి, క్రి కావ్యాన్ని సీ వెధించ మన్నారు. ఆనాతు తెలుగు తెలిసిన 
దొరలు బేరు, ఆంతకన్నా అశ్రీలమైన [గంధాలు తెలుగులోను, ఇతర భాషల్లోను 
ఉన్నాయన్న సంగతి వారికి చెలియదు. అందువల్ల ఛఈః పెద్దల మాపిను వాదు 
మన్నించి రాధికా స్యా తనాన్ని నిషేధించారు దాంతో అది కొన్నాళ్ళ మరుగున 
పడిపోయింది, ఆరగించడానికి వీలులేనిపండ్డు మరింత తీయగా. ఉంటాయన్న ట్లు 
ని షేధింపబడిన 5 కావ్యాన్ని కహస్యంగా చదవాలన్న కోరిక కవులోను, పండితులో 
శృంగార పురుమల్లోను ఎక్కువయింది. గ 
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సాయం|త మవుతూంది. కష్టపడి _పయాణించిన సూర్యుడు ఎ్యరగా 
కందిపోయి ఇంటికి పోతున్నాడు. అస్తమిస్తున్న ఆయరుణుని కిరణాలతో [పకృ 
తంతా వింత కాంతుల్ని ఈనుతూ, వింత కోభలతో వెలిగి పోతూ:ది. హృద 
యాని కెంతో ఆనందాన్ని చేకూరుసూంది ఆ శోభ, ఆ a కాంతులు కన్ను 
లకు మిరుమిట్లు fers: ఓక యింటికి పోబోయే యె కన్నెపిల్లను ఎవరైనా 
పెళ్ళి తపుల శ చూడడానికి వసే సంధ్యవెలు “లో చూపించమన్నారు పెద్దలు. 


అలాంటి సంధ్యాసమ యంలో ష్‌ | పొథాంగన తన కుమా ర్రైను అలంక 
డ్‌స్తూ ఉంది. చకుగా కురులు దుప్వి = యిదు పాయల జత దీసింది. మల్లె పూనుల 
మాలలతో ఐడలను ఆందంగా తీర్చిదిదుతూ ఉంది, 


అ యమ్మాయి కొత్తగా పెళ్ళయిన ముగ్గ, ఆ యలంకరణ ఎందుకో 
ఆమెకూ తెలుసు, అందం కీ తెలుసు, ఆ యమ్మాయి తల్రితో ఏదో చెప్పాలనుకొంది, 
చెప్పలేక ఊరుకోంది. మళ్ళా చెప్పా లనుకొంది “అమ్మా” అంది, బిడియ పడింది. 
చివరకు ధైర్యాన్ని చిక్క_బట్టుకౌని, ముద్దుగా, మురీపంగా, గోముగా, 


గారా బంగా 


ఈ మూత్రా! కలీ గృహం న జాతు యా 
అమ్మా మదనమందిరానికి పడుకొనడానికి నను వెళ్ళను ఆని అంది. 


ఆ తల్లికి తన తొలి రాతి అనుభవాలు జ్ఞైప్రికి వచ్చాయి. తన కళ్ళ 
ముందు కదిలాడాయి. ఆ యాలింగనాలు, అ చుంబనాలు, దంతక్షతాలు, నఖక్ష 
తాలు, తీయని సంభాషణలు, పులికింతలు, ఒకరి కౌగిళ్ళ వల్‌ ఇంకొకరు కరిగి 
పోయిన అనుభవాలు, భర్త చేసిన చిలిపి చెష్టలు అన్నీ కళ్ళకు కట్టాయి, 


వైవాహిక జీవితంలో తొలిర్యాతి. ఆనందమయమయిన రాతి. అంతవరకు 
దానికోసమే జవ్వనులు వేచియుండిన రాతి. ఊపాందుకొని కలలుగన్న రాతి, 
వీటిని తలచుకొనడంవల్ల ఆమె వడలు జలదరించింది. సంతోషంతో పులకించి 
ఫోయిండి, ఆసందా ఓ వలలో ౩ కళ్ళు చెన్ముగిల్హా యి, ఆంతలోనే ఆమె క కళ్ళు వె మెరిసి 
'పోయాయి. తన బెడ్డ కిది మరిరా తీ, 
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“ఏమమ్మా చం|దవదనా కేళికా గృహానికి ఎందుకు వెళ్ళవు?” అని 
అడిగింది. 


సీ మల్లుడు చూడ్డానికి. చం ద్రునిలాగ చక స్ట ఉంటాడు నిమ్మపండు 
వంటి మెనికో మిలమిల మెిసిపోతూ ఉం టాడు. ఆయన జుత్తు ఉంగరాలు తిరిగి 
ఆందంగా ఉంటుండి ఆయన విశాల నేేతాలు కలలు కంటున్నట్టు ఉంటాయి, | 
ఆయినిది కొనదేరిన ముక్కు, చక్కని మీసకట్టు, దొండపండు వంటి పెదవులు, 
మన్మధు? వంటి ఆందగాడు ఆయన, ఆ విశాల వక్షస్థలం, ఆ కండలు దేరిన 
బాహువులు ఆస్నీ బాగానే ఊన్నాయి... కానీ... కానిపనులు కొన్ని |కూరంగా 
చేసాడమ్మా” ఆంది ఆ జవ్వని. 


ఈ కాని పనులు ఏదో సంస, త భాష కలో ఇది తేనే అందంగా ఉంటుంది, 
పండితులు చదివితేనే ఆనందంగా ఊంటుంది. 


ఇలంటి క్లోకాన్నె చదివితే మొరటుగా తోచవద్చును గాని ఇది అభినయ 
(పాధాన్వం గలది. అందువల్ల అభినయ:లో ఆ మొరటుతనం గోచరంచదు.. 
అల౨కార శాస్త్ర ద్యష్ట్యా ఇవి అమోవదాయకాలే. . 
తొలినాతి తన పియునితో ఒక ముగ్గనాయిక గడిపినప్పుడు పొందిన 
ఆనుభవాలు, అనుభూతులు ఈ శ్లోకంలో ఉన్నాయి. 


“భామరో మువ్వగోపాలు డేలిన రితి 


ఎ మందునమ్మా ఈ వింత నే నెటు గాననమ్మా!” అన్న పదల 
వ_తయ్య గూడా ముగ్గనాయిక అనుభూతులను పొందుపరచాడు. 


నేను ఈ “మాతః” అన్న శక్లోకాస్నీ, “భామరో” అన్న పదాన్నీ కూడా 


అఆ భినయించాను, ఒక్కాక్క_సారి ఇష్టంలేక పోయినా సభలో పెద్దలు కోరినప్పుడు 
ఆధినయించ క కతా 


ఈ కాలంలోనే ఇలా: సన్న ప్పుడు ఐపి ముద్దుపళని. కొతత్‌: ఎలా కస్టం సా? 
చెప్పా లౌ? య 
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ముద్దుపళని గుడినుండి ఘడికి (కోటకు) వెళ్ళింది. అందువ ల ఆమే 
కోటలోని mss ఆలవాటుపడ లేక పోయుంటుంది. 


రాజ దర్చారులోని పండితులు, శాస్త్రవేత్తలు, కవులు, రసికులు కోరేవి 
ఇలాంటి శ్రొకాయి, పదాలే. పెద్దలు కోరిన శ్లోకాలను, పదాలను ఆభినయించడం 
సభా మర్యాద. ఇటువంటి శ్చోంగార రచనలు న్నరికికి వచ్చి ఉండాలి. ఆవి 
వపంటపట్టి ఉండాలి, వాటిన జీర్ణ ంచుకొని ఉండాలి. ఎవరైనా ప=డితులు అలంపార 
శాస్త్రాన్ని ముందు పెట్టుకొని కూర్చున్నా అడిగిన వెంటనే-అభినయించాలి వారి 
పరిక్షఃకు తెట్టుకొనాలి. అప్పుడేగదా వారి మెప్పు వచ్చేది! వారు “భేష” అనే9 
చూరు ఆనందిం చేటట్టు ఆభఖినయించాలి. .వారెని అ ఆ ఖినయుంతో మురిపించాలి. ఆ 
రసిక జనుల హ, దయాలతో ఆడుకొనాలి. 


ఆంతవరకూ గాలిలో తేలియాడుతున్న ఆఅ నాయిక, వారి కనుల యెదుట 
అలా ఆలా తచ్చాడుతున్న నాయిక, సంపూర్ణ రూపాన్ని సంతరించుకొనాలి 
అప్పుడుగాని ఈ రసిక హృదయుల కండ్లముందు సుందరంగా సాషాత్క రించదు, 
వాదికి సంపూర్ణానందం కల గదు, ఇలా “ఉండేది ఆనాటి పండిత సభల తీరు. 


ందుకే ఆనాటి నర్తకులు నాట్యశాస్తాన్నీ సంగీత శాస్త్రాన్ని, ఆలంకార 
శాస్తాిన్నీ, రసాభినయతీపల్నీ, వాత్సా సనీయాస్నీ క్షుణంగా చదివి, ఆక 
అింపుచేసికొని, సభికులకు ఆర్భమయ్యెటట్టు అభినయించేవారు. ఆలాంటి వారినే 
గొప్ప! ఖాకారులుగా పెద్దలు ఆమోదించేవారు, 


అయితే ఎంతసేపూ జవ్వనులె పురుషుల కౌగిళ్ళలో కరిగిపోవడమేనా! 
వారి బాహుబంధాలో నలిగిపోవడమేనా! మల్లిపూపు మాలలా వాడిపోవడమేనా! 


తెల్లవారి లేచి, అద్దంలో దంతక్షతాలు నఖక్షతాలు చూసుళొని, తన 
ప్రియని శో ంగాద చేష్టలను తలచుకొని, ఆ మధుర స్మృతులకు ఉప్పొంగిపో యి, 


మళ్ళీ an ఎప్పుడు వస్తుందా. అసి జవ్యనులు వేచి యుండడ మేనా? 


ఆలసిసొలసిన శరీరానికి సుగంధ్యదవ్యాల నలుగు పెట్టుకొని, నునువెచ్చని 
పన్నీటిలో జలకమాడీ జవ్వనులు ఆలసట తీర్చుకొనడ మేనా? ఈ అనుభూతుల్ని 
నెమరు వేసుకొంటూ కొదమ సింహాలు ఆనందించ డమేనా? 


8౮ 


“అవా! నేనెంత వీరుణ్ని ? శ్రంగార సమరంలో నా ప్రియురాల్ని జముం 
చాను” అని గొప్పలు చెప్పుకొంటూ ఈ పురుష పుంగవులు తమ చెలికాం్యడతో 
చెప్పి మీసాలు మలివేయడమేనా? 


మహాకవీ, మాధవభ క్తుడూ అయిన జయదేవుని మొదలుకొని షేతయ్య 
వరకూ ఆంచరూ ఇంతే. 


పండు తమలపాకులా |పియురాలి కౌగిటలో నలిగిపోయిన (పియుని పైని 
కనబడే ఆ రతి సంబరంళోని ఎ(రని తాంబూల పెదవుల గుర్తులను, ఆర్జతతో 
చుంబించిన పంటి గుర్తులను, చెంపలపై గోముగా పెట్టిన ముద్దుల గుర్తులను, 
గోరింట గోళ్ళ వల్ల కలిగిన శరీరం మీది నెలవంక లను ఒక్కసారి ఆంలే ఒక్‌ గా 
సారి ఏ కవైనా వర్ణి చాడా? లేదు. ఆంతటి రసికుడు, ఆంతటి ధైర్యమున్న ] 
వాడు ఎవడు? అంత సాహసం పురుషులు చేయగలరా? 


రెచ్చిపోయిన ఆడపులి ఈ పని చేయగలదు. ఆ యాజపులే ముద్దుపళని 
మేధావి, అష్టభాషావకీణ, క వియి త్రి రంగాజమ్మ గూడా చేయలేని సాహసాన్ని 
ఈ ముద్దుపళిని చేసింది. ఆమెకు జోహార్‌! 


ఆమ్మలు అమ్మాయులను ఎంతో [ప్రేమతో సెందుతారు, యు క్ర వయస్సు 
రాగానే వారికి సపెళ్ళిచేసారు. అలంకరించి వారిని గర్భాదాన గదిలోకి పంపుతారు. 


ఆ పడక గది తలుపు కన్నాలలోనుంచి ఆ నూతన దంపతుల శృంగార. 
[కీడలను ముసలివారు చూసి మురిసిపోతారు, ఆనందిస్తారు, కేరింతలుకొ డతారు 
తమ పాతరోజులు తలచుకొని. ఇది తెలుగునాడులో [పతియింటా జరుగుతున్నదే, 
ఈః ముచ్చట్లనే ముద్దుపళని వర్ణించిండి. 


రాధ కృష్ణుణ్ని ఎంతో |పేమతో పెంచింది. వెన్న మీగడలు తినిపించింది. 


ఒక నల్లని రాతి వ్యిగహంలా కృష్ణుడు నునుపుతేరి యవ్వన దశలోకి వచ్చాడు. 


మన్మథ సకుఠానికి తయాకయ్యాడు.. 


81 


రాధ అమాయకురాలు. సంసొరంలోని ఆ సర్షి సుఖాలను ఆమె అనుభ 
విడతకేదు. నర ఇళాదేవికి మాతం ఆ యదృష్టం తలిగింది. ఓక సుము 
హూర్షాన ఆ యిద్దర్నీ ఆమె గదిలోకి పంపింది. అంతటితో తన బాధ్యత త్రీ9 


పోయిందని ఊరుకుంటే బాగుండును. కాని అలా ఊరుకోలేక పోయింది. 


“అయ్యో! నా కృష్ణుడు మెత్తనివాడు! అమాయకుడు! లోపల ఏమైపోతు 
న్నాడో! ఆమె అతన్ని ఏం చేసే స్తోందో! నలిగిపోతున్నా డేమో! కందిపోతున్నా 
డెమో! ఆలిసిపోతున్నా డేమా![” ఆస్‌ విచారిసూ ఉంటుంది. 


ముద్దుపళని (వాసిన _గంథంలోని విషయమంతా ఇంతే! దీంతో ఆనాటి 
_ పండితులకు, కవులకు, బాధ కలిగింది. ఆ పురుష సింహాల ఆహం దెబ్బతింది. 
అబలబలాడిపోయారు, గిలగిల కొట్టుకొన్నారు, 

సంస గ్రాతంలో గాని మనే యితద భారతీయ భాషలోగాని ఇలాంటి జవా 
బున పుకుష్పృ లకు చెప్పిన కవియ్యితి ఉందో లేదో నాకు తెలియదు. తెలుగువారిలో 
మాతం పురుషులకు దీకైక జవాబు చెప్పిన కనియ్యితి ఈ ముద్దుపళని, ఆమె 
లైైర్యానికి జోహోర్దు. 


ఏద్దైనా సాహసం చేయడానికి ఆంధు9లే సమర్థులు. 


ఏమి రతి? సమ రతియా, కోడిపెట్ట పుంజుల రతియా! నాగుపాముల 
దతియా? చిలకా గోరింకల రతియా? వీటిని పురుషులు తకు కావ్యాలలో వర్ణించారు 
అలంకార, కామ శాస్రాంలను అందరూ చదనకేరుగా అందుకని వారు పురుష 
దృష్టితోనే (వాశారు. స్త్రీల దృష్టితో స్త్రీలు ఎందుకు ఈ మన్మధ (క్రీడలను 
వర్ణించకూడ దం౭టూ ముద్దుపళని ఒక సవాలగా | వాసింద. 


ఆదిదంపతుల శృంగారాన్ని అతిగా వర్షిస్తూ కాళిదాసు తన కుమార 
నుంభవంలో (వాకాడు. పొదరిండ్ల మాటులోని. రాధామాధివుల శ్పంగార ఠీ 
అను జయదేవుడు సువాసనలు విరజ మ్మేటట్టు వర్ణించాడు, ఆయితే ఇనంతా 


గ 


ర్‌ి 


పురుషుల దృష్షిలో అశ్లీలం కాదు. ఎందుకంటే శంఖంగో పోసిందీ తీర్ధం. మహో 
కు (ఆ) | 

పురుషుబు చెపే,దంకా సూ కి ముకావళి. ఎందుకంటే వారు తెలుగులో వాయ 

లేదు. దేవభాషలోనే |వాశారు. దేవ భాషలో (వాసిన పతీవీ పవి తమైనదేః 


PA 
స్తా 


హాలుడు తన గాధాొ స ప్రసతిలో తక్కువ స్రంగారల |వాశాడా! అదంతా 
పొమరుల భాష _పాక్ళతంలో ఉ-ది. 


కః తయ్య మువ్వుగోపాలుని ముద్దుల శృంగారాన్ని ఘాటు ఘాటుగా, కార 


కారంగా తేనెసోనల తేటతెనుగులో అందరికీ అర్థ మయ్యేటళ్లు _వాకొడు. 


జవ్యనుల నోట చవులూ రెటట్టు సారంగ పాణి పదాలను రచించి కొర్వేటి 
నగర వేణుగోపొల స్వామికి కృష్టార్చుణం చేశాడు. 


సరసక నెరిగిన, అభినయి౨చిన సభాపత య్య శ్రంగార పదాలను రచించి 
రొజగోపాలునికి అఎకితమిచ్చాడు. వాటిని అభినయించి చూపించాడు. 


అయితే ఇవన్నీ బూతు పురాణా కా వన్నారు పురుషులు, వీటికి ఆధ్యా. 
త్మికతను అంట కటేరు. రాధాకృష్ణుల శృంగారమంటే పరమాత్మనుండి వేరు 
చేయబడిన ఆత్మయొక్క విరహం ఇదంతా అన్నారు. 


“సిరిగలవానికే జెల్లును, ధరలో పదియారు వేలు 
పరమేశా గంగ నిడువు పార్వతి జాలున్‌” అని కూడా అన్నారు. 


మహాఎమ్టవు శృంగార పురుషుడు. ఆతని హృదయం శృంగార రస 
నిలయం. అతడు దాల్చిన అవతారాలలో కృష్ణావతారం సంపూర్ణమైంది. కృష్ణుడు 
దశిణ నాయకుడు, ఆతడు ఎంతటి శృంగారాన్నయినా భరించగలడు. సమర్ధిం 
చుకోగలడు. కాని పాపం శివుడు భరించలేడు. ఇద్దరు భార్యలతోనే అవస్థ పడలేక 
పోయాడు, ఆలాంటి శివునికి ఆంకితమిసూ కొందరు పదాలు [వాళారు 


“శి దీచా పరురాలనురా నే 
స్థల మింతై నా విడువజాలనురా ! 


ర్‌ి 


పురుషుల దృష్షిలో అశ్లీలం కాదు. ఎందుకంటే శంఖంగో పోసిందీ తీర్ధం. మహో 
కు (ఆ) | 

పురుషుబు చెపే,దంకా సూ కి ముకావళి. ఎందుకంటే వారు తెలుగులో వాయ 

లేదు. దేవభాషలోనే |వాశారు. దేవ భాషలో (వాసిన పతీవీ పవి తమైనదేః 


PA 
స్తా 


హాలుడు తన గాధాొ స ప్రసతిలో తక్కువ స్రంగారల |వాశాడా! అదంతా 
పొమరుల భాష _పాక్ళతంలో ఉ-ది. 


కః తయ్య మువ్వుగోపాలుని ముద్దుల శృంగారాన్ని ఘాటు ఘాటుగా, కార 


కారంగా తేనెసోనల తేటతెనుగులో అందరికీ అర్థ మయ్యేటళ్లు _వాకొడు. 


జవ్యనుల నోట చవులూ రెటట్టు సారంగ పాణి పదాలను రచించి కొర్వేటి 
నగర వేణుగోపొల స్వామికి కృష్టార్చుణం చేశాడు. 


సరసక నెరిగిన, అభినయి౨చిన సభాపత య్య శ్రంగార పదాలను రచించి 
రొజగోపాలునికి అఎకితమిచ్చాడు. వాటిని అభినయించి చూపించాడు. 


అయితే ఇవన్నీ బూతు పురాణా కా వన్నారు పురుషులు, వీటికి ఆధ్యా. 
త్మికతను అంట కటేరు. రాధాకృష్ణుల శృంగారమంటే పరమాత్మనుండి వేరు 
చేయబడిన ఆత్మయొక్క విరహం ఇదంతా అన్నారు. 


“సిరిగలవానికే జెల్లును, ధరలో పదియారు వేలు 
పరమేశా గంగ నిడువు పార్వతి జాలున్‌” అని కూడా అన్నారు. 


మహాఎమ్టవు శృంగార పురుషుడు. ఆతని హృదయం శృంగార రస 
నిలయం. అతడు దాల్చిన అవతారాలలో కృష్ణావతారం సంపూర్ణమైంది. కృష్ణుడు 
దశిణ నాయకుడు, ఆతడు ఎంతటి శృంగారాన్నయినా భరించగలడు. సమర్ధిం 
చుకోగలడు. కాని పాపం శివుడు భరించలేడు. ఇద్దరు భార్యలతోనే అవస్థ పడలేక 
పోయాడు, ఆలాంటి శివునికి ఆంకితమిసూ కొందరు పదాలు [వాళారు 


“శి దీచా పరురాలనురా నే 
స్థల మింతై నా విడువజాలనురా ! 


ర్‌డ్తీ 


“ఆదేకండి రసపట్టు ” ఆ.టూ ఆ చరణాలు పాడి విఏిపించా డాయన. 


నేను ఆ చరణాలు విశ్చానె గాని నామనస్సు వాటిని స్వీకరించలేదు. ఈ 
లొ శ. wu x” 9 ia 
నాటికీ ఆవి నా నోటికి రావు. ఎందవల్రనం టే, శివార్చనపరంగా ఇ3త శ్చంగా 


రోమా?” ఆని ఘోషించింది నా మనస్సు ఆనాడు, ఆఅునాడ్లు నాకు జ్ఞానోదయమైంది. 


“కబాలీనూ, జావశిలలోను నాయికా నాయకుల శోంగారం కాక ఇంకే 
ల 


ముంటుంది? ” అని పెద్దలు అఎటారు. 


స్రీపరంగా శ్వాంగారాన్ని చరి,6చి రాధికా స్వాంతనాన్ని లోకానికి అందిం 


రాధికా స్వాంతనం మీద ఊ.డిన నిషేధం కొన్నాళ్ళకు తొలిగిపోయింది. 


నాయుడు పట రాజూవుణీ 


నృత్యశిశణకు ఆమెకు అభ్యర్థించడానికి నేను ఆమె వద్దకు వెళ్ళిననాటికి 
ఆమె వయస్సు డబ్భె అయిదు సంవత్సరాలు దాటి ఉండవచ్చును, వాలుజడ, 
బర్మాముడీ మానివేసి ఆమె కొప్పు పెట్టు కొంటున్న సమయ మద్‌. అయినా ఆమె 
ముఖంలో ఒక వింత (బహ్మ తేజస్సు తొణికిసలాడుతూనే ఉండి. కళాతపస్సు 
వల్ల ఆమెకు కలిగిన ఫలం ఆయుండ వచ్చును అది. ఆమె రెండు నే|తాలూ 
జ్యోతుల్లాగ వెలుగుతూ ఉండేవి. ఆమెలోని అకర్షణ అట్టిది. కళాకారుల్లో ఆమె 
నిజంగా ఒక మణి. 


నియమ నిష్టలతో జీవితాన్ని గడిపిన పుణ్యమూర్తి ఆమె. సర్వవిద్యా 
సంపన్నురాలు. లక్ష్మీ సరస్వతు లిద్దర్నీ _పసన్నులను జేసికొన్న ఆదృష్టవం 
తువాయి. పవ్మిత మైన నృత్యకళను తక్కువగా చూసిన రోజులవి, గౌరవనీయులైన 
విద్యా, విజ్ఞాన వంతులెన కళారాధకులు నృత్య విద్యను౭డి విరమించు కొంటున్న 
జో (yon 
కాలమది, అదొక సంధి యుగం. 


దశిణాదిలో దేవదాసీ చట్టం అమలులోనికి వచ్చిన కాలమది. తరతరాలుగా 
నృత్యకళను ఆరాధించినవారు దానిని మానివేశారు. 


స్వర్‌ మ బండి శ్రీహరిరావు నాయుడు గారు మొద లెనవారు కళావంతుల 
సంస్కరణో ద్యమాన్ని ఆఆ _ధ దేశంలో తీసికొని వచ్చారు. పంజాబు మొద లె ' న్‌ 
రా|ష్టాల అలి: స్రీ పురుషులు సంమీ భావ: తో సె మెడి కఊరేగి. పుల్లో రోడ్ల పైని నృత్యం 
చేసూ వెళారు డి చత క కుంంవాస తక పాడుతూ ఊన్న ప్పుడు వారిని 
వక్నో విధాల గా అపహాస్కాలకు గురిచేసి, అగౌరవ పరచడం కొన్ని చోట్ల 
జరుగుతూ ఉండేది ఇది చాలా అ_క్రమమైన విషయమే. పరన్ర్రీని మాతృమూర్తి ర్రిగా 
భానించవలసిన ఈ పవ్మిత భారత దేశంలో స్త్రీని రోడ్డు పైకి ఎక్కింది నాట్యం 
చేయి౨చడం ఆ కుంపెద్దలకు సహించరానిడిగా తోచి, ఈ యుద్యమాన్ని చేపట్టి 
ఉంటాను, భారత స్రీ” పరువుచు కాపాక్షినందుకు వారు సిజంగౌ ముల. 
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కాని దేవదాసీలు కొన్ని వేల స-వత్సరాలగా కాపాడుకొంటూ వచ్చిన కళకు 
అపకారిం జరిగింది. గంగాజలంవంటి ఈ పవి|త కళకు వచ్చిన కళంకం మాట 
అటుంచి, తరతరాలుగా, శత శతాబ్దులగా ఒక సం[పదాయంగా, తమ జీవితంలో 
ఓక భాగంగా, తమ జీవన విధానంగా, కళలేనిదే తాము లేమన్నట్టుగా ఆ కళామ 
తల్లిని ఆరాధించిన వారి కళారీతులు, సాం్యపదాయక రహస్యాలు వారి వద్దే 
ఉండిపోయాయి, వారితోనే అంతరించిపోయాయి. 


నా చిన్న తనంలో (బహ్మసమాజాన్ని ఆం[ధలో నిర్యహించినవారిలో - 
పిఠాపురం మహారాజావారూ, సర్‌ ఆర్‌. వేంకట రత్నంనాయుడుగారు. | పధా 
నులు. అంతకు ముందే ఈ మహారాజావారు హరిజనోద్ధరణను చెపట్టి అనేక 
మంది హరిజనులకు ఆర్థిక సహాయాన్ని అందచేశారు, వారి పురోభివృద్ధికి తోడు 
డారు. మహాత్మాగాంధిగారి కంటే ముందుగానే ఈ మహారాజావారు ఈ హరిజనో 
ద్ధరణ ఉద్యమాన్ని పట్టారు. 


ఆ రోజుల్లో పెద్దవారిండ్లలో పెళ్ళిళ్ళు జరిగితే బాండ్‌ మేళాలతో ఊ రేగింపులు, 
కండ్దవద్ద మెజువాణీలు పెట్టించడం ఒక ఆనవాయితీగా ఉండేది. సదన్యం నాడ 
గొల్లకలాపం తప్పని సరిగా ఉండేది. అందులో పిండోత్పత్తి అతి ముఖ్యం, 
పెండ్రిలో ఎన్ని మేళాలు ఉంటే అంత గొప్ప పెళ్ళివారికి. అయితే ఈ నట్టున 
మేళాలవారు ఎంత డబ్బు యిచ్చినా అందరి ఇండ్రలోను ఆడేవారు కారు. అది 
వారి కట్టుబాటు. 


శ్రీ పెద్దాడ రామహ్వామిగారు కాకినాడ కాలేజీక్సి [పిన్సిపాల్‌ గా ఉన్న ప్పుడు 
వారింట్లో డికి పెళ్ళి జరిగింది, ఆ పెళ్ళికి నేను వెళ్ళాను. ఆ పెళ్ళి ఊరేగింపులో 
మేజువాణీ గాని, బాండ్‌ మేళం గాని లేదు. మ [దాసునుండి పిలిపించిన సన్నాయి 
మేళాన్ని పెట్టించారు, ఆయనకూడా ఒక సంఘ సంస్కర్త ఈ సంస్కర్తలు 
నాట్యం చూడ్డాన్సి ఒక మహా పాపంగా పరిగణించేవారు, నాట్యం అన్న పదాన్ని + 
ఉచ్చరించిడమే పెద్ద తప్పుగా నెంచేవారు. వీరిలో ఎవరూ నాట్యాన్ని ఆసలు 
చూడనే లేదు. నాట్యం గురించిన ఆలోచనే వారికుండేది కాదు. నృతానికి నృత్యానికి 
గలలేడా వారికి తెలి మదు. మానవుని హృదయ భాష అభినయం అన్న వష క | 
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వారు గు ర్తించనేలేదు. మానవ సంస్కృతీ సంస్కారాల సారం నృత్యకళ అన్న 
తలంపే వారికి ఉండేది కాదు, 


వేశ్యలు, వెలయాండు వారి విటులకు సంబంధించిన నాటకాలను ఆనాటి 
కవులు, రచయితలు విశేషంగా [వాసెవారు. వాటిని ఆనాటీ నటులు ఆకర్షణీ 
యంగా (పదర్శిస్తూ ఉండేవారు. వీటివల్ల ఎవరు లోకువ అయ్యారు? ఈ వ్ర 
కళామూర్తులు లోకువయ్యారు. హృదయంలోనే మూగగా బాధ పడేవారు 
నాటక (పయో క్రల ఇష్టానుసారం ఈ స్రీ కళాకారులు రంగస్థలం పెని నటిం 
చారు, పాడేరు, ఆడేరు, అభినయించారు. నిజంగా లోకమంతా ఆలాగే ఉందని 
| పేక్షకులు గుడ్డిగా నమ్మారు. ఏక పక్షంగా ఆలోచించి ఈ పెద్దలు తీరు) 
ఇచ్చారు. నాట్యం చేసేవారంతా కులట లనే వీరు నిర్ణయించారు. కులట జీవితా 
లకు నాట్య పదర్శనాలకు సంబంధ మేమిటో వీరు ఆలోచించలేదు. 


ఆంధ పదేశ్‌ ఏర్పడిన కొత్తలో కళా సంస్థలు హెైదళ బాదులో ఎక్కు 
వగా లేవు. నృత్యం నేర్పే సంస్థలు లేవు. ఒక గానసభ మాతం ఉండేది. 
మదరాసు నుండి కళాకారుల్ని పిలిపించి గానసభలను ఈ సంస్థ నిర్వహిస్తూ 
ఉండేది, స్వర్గీయ బూర్గుల రామకృష్టారావుగారు గొప్పు పండితులు, రాజకీయ 
వేత్త, కళా [పియలు, బహు భాషా కోవిదులు. “హైదరాబాదులో సంగీత 
నృత్య కళలను [పోత్సహించి వృద్ధి పరచాలన్న తలంపుతో నన్ను ఒకసా 
ఆహ్వానించారు. వారి కోరిక పైని విశాఖపట్నం నుండి వచ్చాను. 


ఉస్మానియా విశ్వవిద్యాలయ:లోను, నై జాం కాలేజ్రీలోను, శ్రీకృష్ణరాయ 
భాషా నిలయంలోను, మన _గంధాలయంలోనూ, ఇకా అనేక సంస్థలు, 
వి ద్యాలయాల్లోను అభినయ పూర్వక మై* ఉపన్యాసాలను నాట్యకళ పె ఇచ్చాను, 
బూర్గుల వారి సతీమణి శ్రీమతి అనంతల శీ, (శ్రీమతి రంగమ్మా ఓబులరెడ్డి , 
(కొత్వాల్‌ వెంక టరామారెడ్డి గారి కుమార్తె) మునలగు కొంత మంది స్రీలు 
చొరవ తీసికొని న్ర్రీల సంస్థల్లో నా యభినయ పూర్వక ఉపన్యాసా లను ఏర్పాటు 
చేశారు. అప్పుడప్పుడే తెలుగు తనాన్ని సంతరించుకొంటున్న హైదరాబాదు 
తెలుగు సమాజంపెని నా ఉపన్యాసాల [ప్రభావం ఎంతగానో పడింది. 
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మన తెలుగు వారి సంస్కృతి విశిష్టమైంది. మన సంగీత, నృత్యకళలు 

అతి (ప్రాచీనమైనవి. దక్షిణ భారతావశిలో మన కళలే గొప్పవి, ఆదర్శవంత 

మైనవి అంటూ రా తిం పగ నేను ఉపన్యాసాలు ఇస్తూ వచ్చాను. శ సంస్థ వారు 

పిఠిచినా కాదనకుండా వెళ్ళి న నేసే పాడి, ఆడి, అభినయించి, ఉపన్యసించి. నాట్య 

కా (ప్రబోధం చేస్తూ వచ్చాను. బూర్గుల వారు నా కృషిని, నా విద్యను మెచ్చి, 

[ (పభుత్వం వారి సంగీత నృత్య కళాశాలకు నన్ను _పిన్సిపాల్‌ గా 

నియమిస్తామన్నారు. నా | పచారానికి ఆః యుద్యోగం అడ్డు వస్తుందని నేను 
సమ్మతి_చలేదు. 


నేను నాగపూరు నుండి వచ్చి ఆట కాలం కాలేదు గనుక తెలుగు, ఇంగ్లీషు 
భాషల్లోనే రాక హిందీ, మరాదీ భాషల్లో ae ఇక్కడ ధారాళంగా ఉపన్యా 
జ ఇచ్చాను. అందువల్ల ఇక్కడి తెలుగు వారితో బాటు ఆం| ధేతరులు గూడా 
తెలుగు మాధుర్యాన్ని , భావ సౌందర్యాన్ని ఆర్థంచేసి కొని ఆనందించారు. 


తెలుగులో ముచ్చటగా ధారాళంగ మాట్లాడుతూ, భావయు కంగా ఉపన్య _ 
సిసూ, తీయగా పాడుతూ, పాటలోని భావం (పేక్షకు హృదయాలలో హత్తుకు. 
పోయేటట్టు అభినయిస్తూ, ఆం| ధుల ఆధ్యాత్మిక లోతులను చూపిస్తూ నెలల 
తరబడి నాట్యకళను హైదరాబాదు జంటనగరాల్లో |పచారం చేశాను. బూర్లుల 
వారి ఆహ్వానంమీద స వచ్చి చేసిన |పచార ఫలితంగా నృత్యకళా పరిమళం 
జంటనగరాల్లో గుప్పున వ్యాపించింది. నాట్యకోభ పెద్దల దృష్టిని ఆకర్షించింది. 
సంస్కారవంతులై న జంటనగరాల పౌరులకు తమ పిల్దలకు నాట్య కళను నేర్చిం 
చాలన్న కుతూహలం కలిగింది. వెంటనే వారి పిల్చి లను నృత్యం నేర్చుకొనడానికి 
నా వద్దకు పంపి.చడం మొదలు పెట్టారు. నా|పచార ఫలితం వల్లనే నేడు 
ఏంతో మంది పిలిలు నాట్యం నేర్చుకొ ంటున్నారు గదా ఆన్న త ses 
నాకు కలుగుతూ ఉంటుంది. 


నను _పచారం చేస్తున్న కాలంలోనే ఒకసారి ఒక మీ| తుని ఇంట నేను 
కేళిక చేస్తున్న సమయంలో పెద్దాడ రామస్వామిగారిని కలుసుకొన్నాను. 
అప్పటికే ఆయన వృద్ధుడు, వారు వచ్చారు గదా అని ఒక శోకాన్ని, ఒక 
వదాన్ని అభినయించాను. అభినయాన్ని చూడడం వారికి అదే మొదటి సారిట, 
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“ఏమిటీ విద్యః ఇందులో ఇంత గొప్పతనముందా! ఇంత మహత్తు 
ఉందా! నాకు ఈ నాటి వరకు తెలియదు. మేము [బహ్మ సమాజ మతుస్థులం 
కనుక మేం ఆంటీనాచ్‌, మేము నృత్య విరోధు ౨౦ అందువల్ల ఇంత వరకూ 
న నృత్య, అభినయాలను నేను చూడలేదు. ఈ విద్య గురించి ఇంతవరకు 
తెబసుకౌనకపోవడం పెద్ద పొరపాటు. నేను కళలను ఆరాధించలేదు. జీవితాన్ని 
వృధా చేసికొన్నానేమో!” 


ఈల్చిజ్రంత్రీపే!, సీ (పదర్శనే ఇంత గొప్పగా ఉందే, మరి ఆనాటి భరత 
విద్యాగురువుల విద్య ఇంకా ఎంతో గొప్వదై యుండాలి. ఈ నాట్యం గురించి 
ఈ నాట్యగురువుల గురించి దేశ చరి తలో ఎక్కడైనా ఉందా!” ఆంటూ ఆ 
విద్యానిధి చెమర్చిన కళ్ళతో నన్నడిగారు. 


నేను నాగపూరు నుండి ఆంధ దేశానికి వచ్చి అయిదు సంవత్సరాలైంది* 
ఆప్పటికి రాజా గణపతిరావు పాండ్యేగారు ఇంకా సజీవులే. సంస్థానాలు భారత 
దేశంలో విలీనమైన కొత్త రోజులవి. ఆయన నన్ను తిరిగి మళ్ళా ఆయన వద్దకు 
రమ్మనమని ఎన్నో లేఖలు వాశారు మనుష్యుల్ని పంపారు. అయితే నాకు 
తెలుగు దేశంలో నృత్య కళను పునఃస్థాపించాలని, మరుగుపడియున్న తెలుగుదేశ 
నృత్యకళను వెలికి తీయాలని, నృత్యకళా చరిత్రను ఆందరికీ చాటి చెప్పాలని 
దృఢ సంకల్పం కలిగినందున నేను మళ్ళా నాగపూరు వెళ్ళలేదు. 


బొబ్బిలి, విజయనగరం, పిఠాపురం, కాళహస్తి, వెంకటగిరి మొదలై న 
సంస్థానాలలోని నాట్యశాస్త్ర తాళపత | గంధాలను పరిశోధించడాగికి తగిన ఆవ 
కాశాలను కల్పించుకొన్నాను. నన్ను ఏ నగరం వారు (పదర్శనాత్మక ఉపన్యా 
సాఅకు ఆహ్వాని:చినా, వారి పరిసరాల్లో గల వృద్ధ నాట్యకళాకారులతో మాటాడే 
అవకాశం క లిగించాలన్న షరతుకు పెళ్షు వాడిని, ఈ విధంగా చరిత కందని 
విషయాలను గూడా నేను |పత్యక్షంగా సేకరిన్తూ వచ్చాను. నేకు నాట్యకళకు 
సంజంధించీన |గంధాలను ఎన్ని చదివానో, ఎంత మంది వృద్ధ నృత్యకళా. 
కార్డులను కలుసుకొన్నానో నేను చెప్పలేను. 


నాకు నృత్యం నేర్పడానికి రాజవ్యగారు మొదట నిరాకరించి నన్ను నిరు. 
_ త్యాహ పరిచారు “ఇంకే విషయమైనా నన్నడుగు చెప్తాను. గాని.నృత్యకళను. 
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చెప్పను” అన్నా రు. *ీవీదో క్మురవాడివి నన్ను వెతుకొ_౦టూ వచ్చావు, నా 
ఇంట్లో నాలుగు a లుండి, కాళవా _సీశ్యరుణ్ణి దర్శించుకొని వెళు” అని ఆప్యా 
పం సలహా ఇచ్చారు. bes నేర్చుకొని ఏం చేసావు! వంశ పారంపర్యంగా 
నాట్యం చేసూ వచ్చిన మేమే ఆ విద్యనుండి విరమిసూంటి దేశానికి నీవు 
ఏం చేయగలవు” అంటూ నా ఉత్సాహాన్ని నీరు కారుస్తూ ఎన్నో అభ్యంతరాలు 
"వెడుతూ వచ్చారు. 


శద ఏమైనా సరే సెమి వద్ద నాట్య విద్యను నేర్చుకొ రాలనే వచ్చాను 
మీర నాకు ఈ వి విద్య నేర్పక తప్పదు” అన్నాను. 


అట నెలలు నాకు ఆమె కఠిన పరీక్ష పెట్టారు. నా దృఢ సంకల్పాసికీ 
ఆమె |పసన్నురాలైనారు. విద్యను నేర్పడం ప్రారంభించారు. 


ఆమె నాట్యకకానిధి, కళాసాగరం! సాగర తీరంలో కూర్చుని గుల్లలు 
ఏరుకొంటున్నట్టుగా ఉంది నా జీవితం అని నాకు అనిపించేది. కాళహస్తీశ్వరా 
లయంలో ఆ స్వామి సన్నిధినే ఆ విద్యను నేర్చుకొనడం పార.:భించాను, 


ఒక చిన్న రాయితో ఒక స్థంభాన్ని మెల్లిగా అమె కౌర్లేవారు. అందలో 
నుండి వచ్చే మధుర స్వరాన్ని విని, ఆ కుతితో నా కంఠాన్ని చేర్చి నన్ను 
పాడమనే వారు ఆమె నేడు ఒకటి, రెండు, రెండున్నర అంటూ హార్మోనియం 
మీద (శతి చేసికొని పాడడం కాకుండా, నాదోత్ప త్తి ఆధారంగా పాడ మనే 
వారు. మొదట్లో నాకు ఆర్థం కొలేదు. ఆలా పాడడం నాకు రాషడం లేదంటే జమె 
విద్య నేర్పరేమో నని నాకు భయం. అందువస్ర్ర వారు చెప్పినట్టుగానే రోజూ 
కష్ట సాధన చేసేవాడిని, కొన్నాళ్ళకు ఆ స్థంభనాదంతో చేర్చి పాడడం 
సరన [కుతి జ్ఞానం నాకు అలవడింది. ఆమె సంగీత నేర్చే తీరు ఇవా 
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ఉండేది. 


ఇఎక అభిన నయం నేర్పే తీరు ; ఏ దైనా ఒక శ్లోకాన్ని గాని పదాన్ని గాని 
తీసికొ. టే ఆ;దులోని ఒక పాదాన్ని ముగించడానికి కనీసం ఒక వారం పర్హుది . 
అయితే ఈ వారంలోగా. అలంకార శాస్త్రంలోని ఒక అధ్యాయం ముగిసేది. ఆ 
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యొక్క పాదంలోని భావానికి సరిపడే ఇతర కవుల రచనలను ఆమె ఉదహరించే 
వారు. అమరం, ఆంధ్రనామ సం గహ, శబ్దమంజరి మొదలై న వాటిని నాచేత 
కూగా అభ్యాసం చేయించేవారు. శ్లో కంకోని ఒకొక పదాన్ని ఎలా ఉచ్చరిం 
బాలో దాని సంద్భూన్ని బట్టి చెప్పేవారు. వివిధ వ్యుత్సత్తులు, అందుకు తగిన 
ఆర్భాభినయం, భావాభికయం, విశిష్టాభినయం ఇలా ఎన్నో నేర్పారు. ఇది నై 
మనోధర్మ ఏకాసానికి దోహదమయింది. మేం మధ్యాహ్నం వేళ ఒంటరిగా ఆ 
యాలయంలో ఉండి పాడుతూ ఉంటే సుస్వరం (పతిధ్వనించేది. 


ఒకసారి “శివదీశా పరురాలనురా నే” అన్న జావళీకి అఫీనయం చెబుతు 
న్నారు. అక్కలింగ పూజలో నాట్యశా స్త్ర పద్ధతిని అనుసరించి [పారంభంలో చేసే 
అభినయాన్ని నేర్చుతూ ఒక నూతన పద్దతిని హస్రాభినయం చెప్పారు. ఆదేమిటో 
మొదట నావ బోధపడలేదు. నాకు ఆర్థం కాలే దని ఆమె ,గహించి, “వీటిని 
యముదలని పూర్వం అనేవారు. ఇవి మామూలుగా నేర్పే ము దలు కావు. ఇవి 
నాట్యాచార్యులందరికీ తెలియనివి ఆందరూ చెప్పలేరు. ఇవి ధ్యాన ముదలు, 
యోగ ముదలు, ఆధ్యాత్మిక మైనవి” అని వివరించారు. 


అప్పుడు నాకు జ్ఞానోదయమైంది వీటిని ఎక్కడో చూసినట్టు ఆనిపించింది. 
కక్టాపకం తెచ్చుకొనడానికి _పయత్నించగా, (వయత్నించగా జ్ఞాపకం వచ్చింది. 
నూచిన్న ప్పుడు రామకృష్ణ మఠంలో పూజారి మహారాజు పూజా సమయంలో 
జురు వంటి ముదల్నే పటేవారు. అప్పుడు నాకు అరం కాలేదు కాని నేడు ఆ 
లు (థి 
ముదల అర్థం తెలిసింది. 


నా నృత్య విద్యాభ్యాసం ముగిసింది. నాకు పరీక్ష పెట్టారు. పరీక్షకులు 
పురాణం పేరి శాస్త్రిగారు. వారు నాట్బళాస్త్రవెత్తలు ఆధినయకళా స్త్రంలో దిట్టలు, 
మూ గురువుగారు నన్ను అయన వద్దకు తీసికొని వెళ్ళారు. మధ్యాహ్నం ౬౦టి 
౫ ంటనుండి సాయం|తం వరకు ఆ పరీక్ష జరిగింది ఈ నాలుగు గంటల పరిక్ష 
నాకు (పశ్చా పతం ఇవ్యలేదు. సళ్నలు అడగలేదు. 


“ దానికే తగు జాణరా, నీవు దయయుంచరా ఈ వేళ!” దీనిని అభిన 
యించి చూపమన్నారు. ఆ నాలుగు గంటలూ ఈ యొక్క పల్లవినే అభికయిం 
ఇవాను, “బేష్‌!” అన్నారు పరీక్షకులు పేరిశాన్ట్ఫ్రీగారు. “భరత విద్యలోని 
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కాళహ స్త్రి బాణీ కలకాలం నిల్చి ఉంటుంది. సీ తర్వాత గూడా శాశ్వితంగా 
ఈ బాణీ ఉంటుంది రాజామణీ!” అని మా గురువుగారిని ఆయన మెచ్చుకొని: 
నన్ను ఆశీర్వదించారు. 


ఇంక కము నికణ గురించి కొద్దిగా వివరిస్తాను. ఆ రోజుల్లో పెట్టి బళ్లు, 
ఒంటెద్దు గూడుజళ్టూ ఎక్కువగా ఉండేవి ఒకనాటి మధ్యాహ్నం నన్ను మా 
గురువు గారు ఒంటెద్దు బండిలో ఒక [శీమ-తుని ఇంటికి తీసికొని వెళ్ళారు. 
అయన ఒక గొప్ప కళాపోషకు డని అ తర్వాత నాకు తెలిసింది. 


ఆయనతో మాటా మంతీ మా గురువుగారు ముగించి, నన్ను ఆయనకు 
పరిచయంచేశారు. ఆయన నన్ను ఏ దైనా ఒకటి నాట్యం చేసి చూపించమన్నారు. 
నేను కద౭కుండా కూర్చున్నాను. మళ్ళా కొంత సేపు మా గురువుగారితో 
మాట్టాడి, నన్ను నాట్యం చేయమని అడిగారు. నే నేం సమాధానం చెప్పకుండా 
త్రాగ కూర్చున్నాను, ఆయన నా మౌనానికి ఆర్థం గహించినట్టు ఒక చిరు. 


నవ్వునవ్వి న. సీ గురువు గారు నీకు అనుజ్ఞ ఇవ్వాలి కారోలు. రాజామణీ 


ఆ కురవాణ్ణి నాట్యం చేసి చూపించమను"” ఆ 


బాబూ! పెద్దలు అడిగారు. నాట్యం చేసి చూపించు” ఆని అమె నన్ను 
ఆజ్ఞాపించ్యా. నేను వెంటనే లేచి పాడుతూ, ఆడుతూ, ఆభినయించాను. 


* గురువుకు తగిన శిష్యుడవు! ” ఆంటూ లోపలికి వెళ్ళివచ్చి, నా చెయ్యి 
పట్టుకొని నా గుప్పెట్లో ఏదో వస్తువు వుంచి, మూసి, “ ఎవరికీ దీన్ని 
aes "అసి మోద 


| తర్వాత మళ్లా వారు ఏదో (పసంగింలోకి దిగారు. ఇద్దరూ పండితులే, 
అలా వారి చర్చ కొన్ని గంటలు సాగింది, నా చేతిలో వస్తువు ఆలాగే ఉండి, 
నా మెత్తని ఆరచేతికి సట గట్టిగా తగులుతూ ఉంది. 


అక్కడినుండి ఆ ఒంటెద్దు బండిలో మరొకరి ఇంటికి వెళ్ళాం. అక 
మరొక గంట గడిచింది. నా గుప్పెట ఆలాగే మూసుకొని ఉంది ఏవో గట్టి 
వును ఆలా కొన్ని గంటలు పట్టుకొని ఉండడంవల్ల ఆరచేతిలో జిల వుట్టిం 


రీ 
మ సల 
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సాయం[తం అయిదు గంటలకు తిరిగి ఇంటికి వచ్చాం. దీపాలు పెట్టారు. మా 
పూజామందిరం నను కూర్చున్నాను. నా ముడిచిన చెయ్యి ఆలా మూసుకొనే 
ఉంది. ఆమె కాళ, చేతులూ కడుక్కొని, బట్టలు మార్చుకొని వచ్చి, దేవుని 
మందిరంలో దీపం వెలిగించారు తర్వాత నావై వు చూశారు. నా గుప్పిట ఆలాగే 
మూసికొని ఉంది. ఆమె వచ్చి నా గుప్పెట విప్పారు. తళతళ మెరిసీపోతూన్న 
బంగారు రాణీ కాసు నా అ౭ిచేతిలో కనబడింది. ఆళ్చర్యంగా _ దాన్ని చూస్తూ 
కూర్చున్నాను. ఆమె దాన్ని తీసికొని” బాబూ! ఇది నాకు గురుదక్నిణి అంటూ 
దానిసి దేవు పీళంవద్ద ఉ.చారు. నాలో ఏభావం కలగలేదు. ఆలాగే దాస్ని 
చూస్తూ కూర్చున్నాను, “సి నా అంటే ఏమిటో నాకు తెలియని రోజులవి. నా 
ముఖంలో ఎటువంటి మార్పు ఆమెకు క” బడలేదు. ఆ౫దువల్త మరికొన్ని క్షణాల 
తర్వాత ఆమె ఆ కాసును నా చేతిలో మళ్ళాపెట్టి, “కష్టపడి దీనిని సంపాదించు 
కొన్నావు ఈ డబ్బు సీది, నీదగ్గ ర ఉంచుకో” అన్నారు. ఆనాడు నాకు కమ 
శిక్షణ ఎలా ఉండాలో తెలింనుదు గాని మరికొన్నాళ్ళకు తెలిసింది. 

రాజవ్యగారు నాకు నాట్యవి ద్యనేకాదు, వినయవిదేయతలనుగూడా నేర్పారు 
పెద్దల యెడ చూపించవలసిన గౌరవ, మర్యాదలను, ఆణుకువను నేర్చా రు, 
గౌరవాన్ని ఇచ్చి, పుచ్చుకొనడం ఎలాగో గూడా చెప్పారు. వివ కను నేర్చుకొంటు 
న్నప్పుడు పాటించవలసిన నియమాలను, కొట్టు బాట్రను, దీక్షను నేర్పారు. ఆదర్శ 


కళాకారుని జీవితం ఎలా ఉండాలో ఆమ కన నేర్చారు. 


ఇతరుల యెడ ఎప్పుడూ ఎంతో మార్చవంగా ఉండాలి కాని ఆవ ససర మైతే 
ఆంతకరకుగాను ఉండాలి, ఎప్పుడూ ఎంతో న ఉండాలి, కాని సమయం 
వస్తే అంత మొండిగానూ ఉండాలి. వేదిక పైని మనం ఉన్నప్పుడు ఎదుటి వారు. 
ఎంత గ "ప్ప పండితులై నా వారు మనం చెప్పింది ఆలకించాలి గాని మనం వారు 
ప్పింది విన నవసరంలేదు. ఇలాంటి విషయాలు వారు నా కెన్నో బోధించారు. 


నాకు చిన్నప్పుడు మసాలా గారెల ఇన్నా, పెసరట్టన్నా బాతా కష్టంగా 
ఉండేది. అట్రం, పచ్చిమిరపకా కాయలు, ఉల్లిపాయలు, జీలక రొ, కొ త్రిమీరి, కరెవే 


పాకు వేసి చేసిన మసాలా గాలెల్ని వేడి పి వేడిగా అల్హం వద ఎల్లో నం నంచుకొని తినడం 


ఆంటే నా కేంతో ఇష్టంగా ఉండేది. మా గురువు గారికి ఈ పీకు ఎలా తెలి 
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సిందో గాని నా కోనం తరచుగా వీటిని చేయించేవారు. అకు సరిగ్గా పాఠం నేర్చు 
కొనే సమయంలోనే మా వ.టావిడ వీటిని చుయ్‌ చుయ్‌ మంటూ 'వేయించేది. (ఆ 
వాసన నా ముక్కుకి త్రగులుతూ ఉండేది మనసు పాఠం మీద ఊండినా భక్‌ 
ఆ గారెల మీన ఉండేది మనస్సు వెంటనే మారిపోయి ఆ గారెల కోసం కొట్టుకు 
లాడేది, పాఠం మీద మనస్సు స్థిరంగా నిలిచేది కాదు. మెల్రిగా వంటింటివై పక 
మనసు మరలేని, ఇక్కడ సాఠం పూర్తయ్యే సరికి అక్కడ గారెలు సిద్ధంగా 
ఉండేవి, న 


మా గురువుగారు ఎందరికో నాట్యం నేర్చి, నాట్య విద్వాంసు లెంద రినో 
తయారుచేసి ఉంటారు. చిన్నప్పటినుండి ఆమెవద్దనే పనిచేస్తూండి న ఆ వంటావిడే 
నేను వెళ్ళి ఉన్నప్పుడుకూడా ఊంది. ఆమె బట మోక విషయంలో ఒక మొద్దు 
గణిక. ఆ ఇంటి గోడలక్కూడా సంగీతం వాసన పటేసిందిగాని, ఛై తన్యమున్న 
(పతి (పాణీ ఆ తాళ ధ్వనులకు చలించేవికాని ఆ వంటావిడలో ఎటువంటి చలనం 
ఉండేదికాదు ఆమె ఎన్నో పాటలు విందికాని ఆమెకు ఆ పాటల రాగాలుగెని, 
తాళాలుగాని తెలియవు, కొత్తవి, పాతవి అనేక రకాల దక్షిణాది, ఊ_త్తరాది. 
శాఖాహార, మా.సాహార వంటలు మాతం చాలా బాగా చేసేది. ఆ యింట్లో 
రోజుకో రకం వంద. 


మా గురువుగారు రోజుకో పదంచొప్వున సంవక్సరానికి వఠి ద్‌ పదాలు పొడి 
అభినయిస్తూ ఉండేవారు. ఆమెతో పోటీగా మా వంటావిడ సంవత్సరానికి ౯66 
రకాల వంటలు చేసేది. మోహనరాగం లాగ తరచుగా ఈ మసాల గారెలు 
మాతం వండేది. ఆమె నలుని సోదరో, భీముని సోదరో నాకు తెలియదు. 
గాని ఆమె వంటలు నలభీమ పాకాలు 


స్‌ నెప్పుడైనా వంటరెగా కూర్చుంటే ఆమె మెల్లగా నా గదిలోకి వచ్చి, " 
కాస్సేపు మౌనంగా కూర్చుని “రామకృష్ణయ్యా! అ తవా రూరికి అంపేరు మా 
వారు అనే రాగం పాడవా? చాలా రోజులయింది ఆ రాగం విని. నీకు మంచి 
మసాలా గారెలు చేసి పెడతాను” అని అడిగేది. 


ఆమెకు కహనరాగం 'చోలా ఇష్టము మని (గ్రహించి, నేను పాడి ఆమెకు 'వినీ 


పించేవాణి. 
> 


చింతావుణి 


సుమారు అరవై ) సంశత్సరాల (క్రితం నాటక : (పయో క్త, మహాకవి స్యరీయ 
కాళ్ళకూరి నారాయణరావుగారు చి తామణి నాటకాన్ని [వాశారు. ఈ నాటి 
వృత్త అ ము చరి_తలో (పసిద్ధి చెందిన పాఠక కథే, ఆయినా ఆయన ఆ కథను 
ఆధారం చేసికి ని తమ కాలం నాటి సంఘ పరస్థితుఐకు అకుగుణంగా తీ"; | డది 
డికి గొప్పే సాంమి? నాటకంగా రూపొం పెంచారు. ఆయన కాలంలోనే ఇ 


( 


ఇబ 

ఈ 

నాతు కూడా ఈ నొటకాన్ని [పదర్శిస్తున్నారు. అవె ఎఎతో , పజావరణను 
గె శి 

పొందిన నాటకం, 


చింతామణి పెద్ద క శే పల్లి వా స్తవ్యురాలు, ఇవె ఆంధ |పాంతంలో జక 
పవిత్ర య్యాకాస్థల౨. ఇక్కడ కేదారేశ్వరుని రూపంలో శివుడు వెలిశాడు, 
నొకప్పుడు ఇ బౌద్ధుల యా_తాస్థలంగా కోని ల్రింది. శ్రీకాకుళం, ee 
మొవ్వ, కూచిపూడి మొదలై. న కళా కేం దాలకుచేరువ వలో దివిసీమలో నున్న [గామ 


మిది. చింతామణి తల్లి శ్రీహరి ఒక నర్తకి, ఆమె తండి ఆ యూకలో వెలిసిన 
కెదారేశ వరుడు. 


ఈ చింతామణి నాటకాన్ని నారాయణరావుగారు (వాసిన కాలంలో దేవ 


న ర్తకి, దేవదాసి, వెలయాలు వేళ్య, సాని అన్న పదా పర్యాయ పదాలుగా 
ఉండేది అందువల్ల చి:తామణి ఒక దెవన ర్తి అయినప్పటికీ ఒక వారకింతగా 


వర్షించ బడి =ది. దామోదర గుప్తుడు |వాసిన “కుట్టునీ మతం” అన్న [గంథాన్న్ని 
కూడ తమ నాటకానికి ఆధారంగా చేసికొన్నట్టు కనబడుతుండి. ఈ చింతామణి 

నాటకంలో ఒక పా తపేరు దామోదరుడు. కుట్టిని అనే వృద్ధ వేళ్య తనకుమా ర్తెకు 
వ్యాపార గ! "ee అలాగే ప్ర | శ్రీహరి, చింతామణికి 
నేర్పుతుంది. 


పశ్యలు' ఎలా జీవించాలి? వారి జీవితాలను సుందర నందచనవనాలుగొ ఎలా 


మలుచుకొ వాలి? 'సువాసన గల కుసుమాలు (థ్రమరాలను ఆకర్షి ంచినట్టు వేశ్యలు 
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విటులను ఎలా ఆకర్షి ంచాలి? విటులను కవ్విస్తూ, మెప్పిస్తూ, వారికి చిక్కకుండా 
ఎలా తప్పించుకొని తిరగాలి? వారి నుండి ధనాన్ని ఎలా రాబట్టుకొనాలిః తన 
హృదయాన్న ఆర్పించకుండా, అవసరానికి శరీ వాన్ని మాతం అప్పగించి ఈ 
విటుల హృదయాలలో ఎలా చోటుచేసి కొనాలి? ఇలాంటి వ్యాపార రహస్యాలన్నీ 
ఈ నాటకంలో ఉన్నాయి. అంచె (పతి వేశ్యకు రెండు హృదయా లుంశాలి, 
ఒకటి సహజమైన హృదయం. రెండవది కృతిమమైన వ్యాపార హృదయం, 


ఆముతే వేశ్యలు ఎందుకిలా (పవ ర్షి=చాలి! ఆంటే వెశ్యలకు సంఘంలో 
ఉన్నత స్థానం లేదు. ఆందరూ వాని ఏచంగా చూసారు. ధకం ఉంచు ఇనస్నీ 
లెక్కలో నికి రావు. 


ముప్పై అయిదు సంవత్సరాల [కితం నను ఆంధ్రదేశానికి వచ్చిన తొలి. 
రోజుల్లో వారాయణరావుగారి కుమారుడు శ్రీ సదాశివరావుగార్ని కలిసే అదృష్టం 
నాకు కలిగింది. వారప్పుడు నెల్లూరులో ఏదో ఉద్యోగం చేస్తూ ఉండేవారు. ఆయన 
మంచి స్నేశాపాతుడు. చక్కని కళాకారుడు ఏణవాయించే వాగు. ఆ తర్వాత 
ఆయన చ్వ్నితసీమప వెళ్ళి కొన్ని చితాలకు దర్శకత్వం వహించారు. 


చింతామణి నృత్య, సంగీత కళల కంటే ఆమె (పేమ కలాపాలను, 
వారాంగనల వ్యాపార రహస్యాలను ఎక్కువగా తమ నాటకంలో నారాయణరావు 
గారు చి తించారు. వేశ్యల శయ్యామందిరంలో ఓక విటుడు ఉంటే మంచ కింద 
ఒకడు, పంటి: ట్లో ఒకడు, పెరట్లో వేరొకడు, మాసిన బట్టల బుట్టలో మరొకడు 
ఒకరికి తెలియకుండా మరొకడు ఉంటాడు. విలాస పురుషులకు, వారి సంసా 
రాలను, వారి వర్యాదలను, చమత్కాారాలను, ఎ త్రిపొడుపులను, పొడుపుకథలను 
వృద్ధవేళశ్యల అఆనుభవాలను, ఇంకా ఇబాంటివి ఎన్నో ఎక్కువగా ఆయన వర్దిం 
చారు. అప్పటికే శాన్ర్రీయ నృత కళ తన గౌర వాన్ని కోల్పోయింది. వేశ్యలు 
నృత్యకళను వదిలిపెట్టి, తమ శరీరాలతో వ్యాపారం మొదలుపెట్టారు. [వాహ్మణ 
క్ష్యతియ, వైశ్య కులాల వారందరూ వేశ్యల శ్ళంగార వనాల్లో విహరిస్తూ, వారి 
ఆధఠసుధా రసాన్ని (గోలిన [పేమ పక్షుల నారు. వై ప్యడు తనకున్న డంతా 
చింతామతికి ధారపోసి చివరకు అల్పం పెసరట్టు ఆమ్ముకోవలసి వచ్చింవె. విష్ణు 
దేవుసి' చేతిలోస్‌ చక్రంలా ఈ నాటకంలోని, సుబ్బిశెట్టి తన పెసరట్టను వాడు 
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కొన్నాడు. ఆలం పెసరట్టు, ఉరి పెసరటు, బీలక(ర పెశరటు నేతి పెసవటు 
య వల్‌ (A) రు 

నూనె పెసరట్టు, పప్పు పెసరట్టు, పొట్టు పె పెసరట్టు. ఎర్రగా కాలిన న 

కరకరలాడే పెసరట్టు జలా ఎన్నో రకాల పెసరట్టను ఆ సుబ్చిళెట్టి చైవ 


ఆమ్ముకోవ౭సి వచ్చింది. 


చింతామణి వ్యాపారం మూడు పువ్వులు ఆరుకాయలుగా సాగింది. ఆమెకు 
తీ5క లేదు, ఖాశ్టీలేదు. అయినా ఆమె దై వసాన్ని ధకంలో పుట్టింది. దేవుడందు ఒక 
మూల ఆమెకు భయ ముండేది. అందుకే ఎప్పుడై నా తీరిక దొరికితే తన గురించి 
విమర్శించుకొనేది- మూడు కాళ్ళ ముసలి వాసిసి చూచినప్పుడు, చనిపోయిన వాని 
శవాన్ని చూసిన నప్పుడు బుద్ధునికి సక బాల్యంలో కలిగిన సందేహాల్దాంటి వే చింతా మణికి 
కలిగేవి, శానెవరు? ఎక్కడ నుడి వ వచ్చింగి! ఎమ పుట్టింది? పుట్టినందుకు 
సార్ధక మమిటి? ఇటువంటి _పశ్నలు ఆమెను వేదించేన. కామిగాక మోక్షకామి 
గాడు ఆని త్యాగయ్య అన్న స్టే ఆమెకు జీవితంపెని విర ్తికి లిగిందీ, జీవిత మంతా 
కాగా అనుభవించిన తర్వాత సర్వసంఘ పరిత్యాగం చేసింది. తన ఆస్తినంతా 
దానం, ధర్మం చేసింది. చివరకు విరాగిని అయింది. 


ఒక ప్పుడు ఆమె శారీరక సౌందర్యానికి ముగ్గ్భుడయిన విల్వ మంగళుడు 
ఇప్పుడ. ఆమె ఆత్మ సౌందర్యానికి దాసుడయ్యాడు, ఆమెకు శిమ్యడై నాడు. 
లీల శుకుడయ్యాడు. అష్టాక్షరి జపాన్ని పారాయణ చెడు. తన తపస్సు సిద్ధిం 
చిండ. కృష్ట పరమాత్మ సాశాత్క- రించాడు శ్రీకృష్ణ క ర్దామృతాన్ని రచించారు, 
మధుర మైన భావాలతో ముచ్చటైన శా తలు గల కావ్య మది. భరి భావంతో 
తొణికిసలాడే ఈ కష్ణ కర్ణామృతం భారత జాతీ వర్ధిల్తకున్నంత కాలం సజీ 
వంగా ఉంటుంది, ఇదొక ఆమర కవిత, దీనిని మించిన కవిత మరొకటి లేను, 


క్ర స్తూవీ తిలకం లలాటఫలకే” అనో “వేణీమూలే విలసతి ఘనశ్యామ 
మెంచావచూడే” అనో, “మందం, మందం మధుఏ నినదై ర్వేణుం మా పూర 
యంతిమ్‌” అనో పాడి అభినయించని నర్తకులు లేరు, చూచి ఆనందించని రసిక 
జనులు లేరు. 


మా చినాతనంలో కాకినాడలో పెసరట వ నాలా | వఖ్యాతుడు. 
నే 
ed 


ఎక్కడెక్కడ నుండో వచ్చేవారు ఆయన పె సరట్టు రుచిచూడడానికి. 


పుర్ణట్లు, సగం పెనర - సగం పుల్పట్ట - కిలగలపు 

ర 

పెసరట్టు + వుప్మా = ఎం. ఎల్‌. ఏ. పెసరట్టు. ఇలా ఎన్నో 
నత, 


రకాలు, రకరకాలు అట్టువసి మూడి ంతస్థుల లఅమేడ గట్టాడు. ఆది నేటికీ వుంది. 


వాది వ్యాపారం గాడా సాగుతూందనుకుంటాను. 


బహుశా మహాకవి క్యాకూరి వారికి యీ చెంచయ్య పూర్వీకులకు పరిచయ 
ముండీ వుంటుంది. 


ట్‌ 


చింతామణి నాటకం అంతా ఒకో ఎత్తు, సుబ్బిసె సెటి హా హాస్యము ఓక యెత్తు. 


కాని నేడు ఆ సుబ్బిశెట్టి పాతతో ఘోరంగా మాట్టాడించే భాష -బూతుల 
పురాణం కంఠ ధ్వని మాధుర్యం వినశ క్యంగాదు చెవులు మూసుకోవలసిందే. వేషధా 
రణ అతిదారుణం. మాట్టాడె తీరు రామ రామ చెప్పలేము. కేవలం ధనం కొరకు 
సంస్కార వంతురాలై న. ఆప్పటికే ధనవంతురా లై లైన, చింతామణి ఎంత కుల 
వృత్తి తి ఆయినా యెలా భరించిందో మరి? ఆఖరికి ఆమెకు దర్శన మిచ్చిన కృష్ట 
పరమాత్యక తెలియాలి ఆమెకే తెలియాలి, 


తెలుగు భాష రకరకాల ధ్యనులకో నక రకాల అర్థాలతో, రకరకాల 


భావాలతో భావావేకాలతో, రన గుణికలులా హాస్యం గాస్‌లా అందు పొఠలగి 
_ పొరలుతుంవ. 


తుఫాను, ఉ ప్పెన, పమగాలులు వీవడం, నదులు పొంగడం క ధానాయ 
కుని హృద మంలో _పేమాగ్నులు రగులు కోవడం, అతడు వానలో తడవడం, 
పొంగి పొరలుతున న్న నదులు ఈదడం, [పయురాలు యింటి (పహారి గోడ, 
ప కొబ- ర్మితాడు అనుకొని క యెక్క_డం, అంతకుముందే ఆమెకు 
దైవ సాతాత్సారం కావడం. 
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జీవితం మీద విర క్తి పుట్టి ఆమె విరాగిని కావడం__ఆతన్ని చూచి ఆమె 
“వేదాంత పరంగా మానవ జీవితం గూర్చి మాట్లాడడం - ఆమెతో సవా ఆతడూ 
సన్యాసి అవడం. 


ఇదంతా నాటక రమ్మత కొరకు మహాకవి కాళ్టకూ3వారే  పవేశ పెస్టేరో లేక 
పూర్యముండిందో తెలియదుగాని - పతి భక్తునికి యోగికి ఇదే కధ |వాశారు - 
మనవారు. యోగి సిద్ధేందుని చేత ఆతని ప్రియురాలిని కలియుటకు వరదల్లో 
వున్న కృష్ణ వేణమ్మను దాటించారు. 


తులసీదాసు, నూరదాసు ఒక్కురేమిటి కాస్తోకూస్తో శృంగారాన్ని తమ 
జీవితంలో చవిజూచిన యోగులందరిచేత _పియురాలి సందర్శనం గూర్చి, 
గోడలు దూకించారు. నదులు దాటించారు, భశిరా, భళి భశిరా!! మన కవుల 
కపోల విలాసాలు! 


చం దవదన 


సుమారు నూరు సంవత్సరాల [కిఠం చంద్రవదన, ఇందువదన ఆ 
ఇద్దరు అఆందాలరాసు లుండే రారు. వా రెద్దరూ సోదరీమణులు. భరతాభఖినయాలలో 
నిషాతులు. విశాఖ జీలాలోని కోటవురట వారి స్వగామం. టు [గామాసికి వన్నె 

నఖ య 
తెచ్చినవారు, సేరు తెచ్చిన వారూ పురః 


తుని పట్నం నుంచి ఒక నర్తకి వచ్చి వీరివద్ద నృత్యాభినయాలు నేర్చు 
కొంది. తుని ఒక క్షతియ సః స్థానం, వత్సవాయి జగ పతులు పాలించిన సంస్థా 
వానికి తుని ముఖ్యపట్నం, ఈ తుని రాజులు పెద్దాపుర సంస్థానానికి చెందినవారు... 
పద్ధెనిమిది బురుజులు గల కోట పెద్దాపురంలో ఉండేడి, ఆ సంస్థానం తర్వాత 
పతనమయింది. ఆ రాజ వంశీయులే తుని సంస్థానాన్ని పరిపాలించారు. 


చందవదన, ఇందువదనల వద్ద నేర్చుకొన్న ఆ నర్తకి భరత విద్యను 
సంపూర్ణంగా అభ్యసించి, పరీక్షలో పండితుల మెప్పును పొంది తిరిగి స్వ్యగామం 
చేరుకొంవ. తన స్వ్యగామానికి వచ్చేముందు, తాంబూలం, ఫలపుష్పాదులు, 
_ సుగంధ (దవ్యాలతోపాటు విక్టోరియారాజి ము[దగల వేయినూటపదహారు రూపా 
యలను, బనారసు పట్టుచీరెతో బాటు బంగారు బటువును ఒక వెండి పళ్లెంలో 
ఉంచి చందవదన గారి పాదాల ముందుంచింది, గురువుగారు ఆనందంతో ఆ 
దక్షిణను ఒకసారి స్పృశించి, తాంబూలం, ఫలపుష్పాదులు, సుగంధ [దవ్యాలను 
స్వీకరించి, “౨ఎమ్మాయా! నా కివి చాలు, నా పేరు [(పథ్యాతులు దేళం నలు 
మూలలా వ్యాపించేటట్టు (వదర్శన లియ్యి. అదే నాకు గొప్ప గురుదక్షిణ” అని 
ఆదరంగా శిష్కురాలి నుదుట తిలకం దిద్ది, దివించి వంపింది. ఆమె ఆ తర్వాత 
ఆనేక నృత్య కేశికలను దేశమంతటా (పదర్శించింది. కొన్నాళ్ళకు ఆమె కొక 
ఆడపిల్ల పుట్టింది. ఆ బిడ్డకు నాలసారె, నామకరణం చేసే రోజున ఆమె తన 
గురువు గారిని ఆహ్వానించింది. “సీ కూతురుకు ఏం పేరు పెడుతున్నా”. వసి. 
చందవడన శిష్యురాలిసి అడిగింది. “నా తర్వాత గూడా మీ పేరు కాశితంగా 
కళాలోకంలో నిలిచి ఊడాలని చోర దవదన అసి మీ పేరే పెడుతున్నా” నన్‌, 
శిష్యురాలు చెప్పింది. 
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చందవదన మససులో ఎంతో సంతోషించి, ఇందువదనతో గూడ 
సారె, నామకరణోత్సవానికి వెళ్ళింది. శిష్యురా రాలి ee జ పసిపాపను 
“చం దవదనా”ి అని పిలిచి, ఆ పసికందు చేతిలో ఒక రాణీకా 
ఆనాడు తునిలో ఒక చం దవదన వెలిసింది. 
తుని చం దవదన పెరిగి పెద్దదయింది. కోటవురట్ల చం[దవడన, ఇందు 
వదనలు వృద్ధులయినందున చిన్న చందవదన భరత విద్యను నేర్చుకొనడాసికి 
. వెళ్ళింది. కాని అప్పటికింకా చిన్నతనం బుద్ధులు పోలేదు. ఆలరిపిల్లగానే 
అటు, 


పిఠాపురం కుంతి మాధవుని ఆలయం వద్ద [పత్యేకంగా ఒక తులసివనం, 
౬క పూలతోటా ఉండేవి. ఆ తులసి వనం, ఆ పూలతో టల్లోని తులసి దళాలు, 
పూలతో టే కుంతి మాధవునికీ నిత్యం అలంకరణ జరిగేది. అందువల్ల ఆ తోట 
ల్లోకి ఎవరినీ వెళ్ళనిచ్చేవారు కారు. ఈ చిన్నచం[దవదన ఎలాగో దొంగతనంగా 
ఆ పూలతోటలో (పవేశించి, ఇష్టమొచ్చినన్ని పూలను తెంపుకొని, మాలలు కట్టి, 
తనకు కావలసినవి తలలో పెట్టుకొని, తక్కినవి తోటిపిల్రలకు పంచిపెట్పేది 


తోటలోనిపూలు మాయమౌతున్నట్టు పూజారులకు తెలిసింది. తోటమాలిని 
మందలించి, జా్యాగత్తగా పూల తోటను కాపలా కాయమన్నారు. ఆ తోటమాలి 
నిఘా వేసి చం ద్రవదనను పట్టుకొనబోయాడు. ఆ కాపలావాడు హరిజనుడు- 
అతను తాకితే ఆమె మైలపడిపోతుంది, అందునల్ర చం దవదన తన వడిలోని 
పూలను కిందపోసి దయచేసి న నన్ను తాకరు. ఈ రోజును: వడి ఈ తోటలోకి రానని 
ఒట్టు వేసి చెబుతున్నాను. ఇంక మరెప్పుడు అల్లరి చేయి నని ఒట్టు చేసుకొని కురి 
చెప్పింది. ఆ తోటమాలి మారుమాట్టాడకుండా “ వెళ్ళిపోయాడు. 


ఆనాటితో ఆమెలో పరివర్తన వచ్చింది. ఆమె అల్లరి అఆంరరి=చింది 
వరమసాధువుగా మారిపోయింది. తను ఎందుకు పిఠాపురంవచ్చిందో గుర్తు తెచ్చు. 
కొంది. రాతి, పగలు పట్టుదలతో భరత వివ్యను అభ్యసించింది భవతః Dh 
_పపూర్ణగా తల్లి వద్దకు తిరిగి వెళ్ళింది. తాను నేర్చుకొన్న విద్యను గురించి, తన 
కళను ప్రచా నం చేయడం గురించి, పండిత సత్కారాలు హోరదలం గురించి ఎంత 
సేపూ ఆలోచిస్తూ, వగల కలలు కంటూ కూర్చునేది. : 
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మె కప్పుడు ఇంకా పద్నాలుగే శే. ఇంకొ నూతన యవ్వనంలో ఆడుగు 
పెడుతూ ఉంది కాసి ఆమె అంగ సౌష్టవం వయస్సును మించి యుంది ఆ 
చందమామనే మరిపించేటట్టు, మురిపించేటట్టు ఉంది ఆమె అందం. ఆ యూరి 
'పెద్దలనందర్నీ ఆహ్వానించి రంగని ఆలయంలో ఆమె నృత్యకేళికిను ఆమె తల్లి 
ఏర్పాటు చేసింది ఆనాడు చం|దవదన [బహ్మాండంగా ఆడి, పాడి, అభినయిం 
చింది. అ:దరూ ఆశ్చర్యచకితు_య్యారు. “ఎక్కడ నండి వచ్చింది ఈ చంద 
వదన? దివి నుండి భువికి వచ్చిందా!” అని అందరూ మురిసిపోయారు. ఆలా 
వారు అనుకొనడంలో అబ్బురం ఏ3 లేదు. ఆ పాటా, ఆ యలంకరణా, ఆ యభి 
నయం, ఆ యంగసొష్టవం వర్షి ంచ డానికి ఆలవికానివి. ఆమె నిజంగా అప్పర సే! 


ఆ కేశిక ముగిసింది. ఆమె కాళ్ళగజ్జెలను విప్పుతూ ఉండగా ఒక క్షత్రియ 
యువకుడు నట్టువాంగం చేసిన యువకుని దగ్గరకు వచ్చి “ఎవరయ్యా ఈ మె? 
'ఇంద సభలోని రంభా? ఊర్వశీ, తిలో తమలను మింది ఆడింది!” అని 
ఆడిగాడు, 


అతని మెప్పకు మురిసిపోయి, “ఎవగేమిట.డీ? ఈమె సాక్షాత్తూ నా చెల్టిలే 
నండి” అన్నాడు అతడు. 


కొంటున్నాను ఇంతా చేస్తే మన పూరి పిల్హే న నన్న మాట!” అని మూతి విరుచు 
కొంటూ వెళ్ళాడు. 


ఈ సంభావణ విన్న చంద్రవదన పసి హృదయం గాయపడింది. ళు 
పౌరుషవంతురాలు, ఆనాడు ఆమె అహం దెబ్బతినడంతో ఆమె జీవితమే ఒక 
మలుపు తిరిగింది. “పెర టిచెట్టు మందుకు పనికిరాిదన్న సామెత ఆనాటికి ఆమెకు 
తెలియకపోయినా ఆనాటి నుండి ఆమె ము ఆ యూరిలో కచ్చేరీలు చేయలేదు. 
'ఇతర చోట్ల కర్నాటక కచ్చేరీలు చేసి సేద (వఖ్యాతులతో కాటు ధనం కూడా 
సంపాదించింది. వృద్ధాప్యం వచ్చిన తర్వాత కేళకల నుండి విరమి చి, భగవ 
న్నామ స్మరణ చేసికొంటూ (పస్తుతం కాలం గడుపుతోంది 
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ఈమె కర్నాటక సంగీతాన్ని అభ్యసించింది. ఈమెది మంచి గా;తం. 
హార్మోనియం బాగా వాయించగలదు. 


ఆమె యవ్వనంలో నున్న కాలం నాట్యానికి కృష్ణపక్షం రోజులు. ఆందు 
వల రిక సన్నాయి వాయిద్యకునికి సంగీతంలో శిక్షణ ఇచింది. 
జు! 


తన చేతులకు ఆయిదు తులాల బంగారు గాజుల్ని, మె మెడలో ఒక బంగారు 
గొలుసును, చెవలకు పుష్పురాగ దుద్దుల్ని మాతం ఉంచుకొని తన మిగతా ఆ స్త్రి 
నంతటిసీ తన పిల్లలకు సమానంగా పంచి యిచ్చేసింది, తను ఎవతె వద్ద ఉంటే 
వారికి తన న మీద నుండి వచ్చే పంటను ఇస్తూ ఉంటుంది. తశ తదగం 
తరం, తన దినవారాలకు తన ఒంటి మీద బఐ గారాన్ని కర్చు పెట్టమని తన 
పిల్లల్ని ఆదేశించింది, 


ఈమెను గురించి పిఠాపురంలో నా తెన్నో విషయాలు తెలికాయి. ఈమె 
"కేశికలను చూచిన కొంతమంది పెద్దలు ఈమె సంగీతాన్ని, నృత్యాభినయాలను 
మెచ్చుకొ టూ చెప్పారు. ఈమె షం వ్యవహారదక్షణతగల వ్యవహ ర్తి ర్త. కొన్నాళ్లు 
ఈమె తుని పురపాలక సంఘ సభ్యురాలిగా ఉండేది. ఈమె ఉత్రమ సం సారం 
గల కకోపాసిని. 


పిఠాపురంలో ఆల్హ్లంరాజు నుందరంగారు మాటల సందర్భంలో ఈమె 
విద్యను గురించి గొప్పగా చెప్పారు చిన్నప్పుడు ఈమె పిళాపురంలో శ్రీమతి 
దువ్యా సూర్యకాంతం అనే ఒక గొప్ప నట్టువరాలి వద్ద భరత విద్యను నేర్చు 
కొన్నట్టు చెప్పారు. ఈమె నుంచి విన గానే సుం దరంగార్ని వెంటనే [ప్రయాణ 
కట్టించాను. న్‌ స ముందు పాయకరావుపేఓలోని గెద్దనాపల్లి పాతం వాడి ఉగ 


పడచు ప మహాలక్ష్మమ్మగారి ఆతిథ్యం స్వీకరించాం. ఈమె అపర: క్షీ దేవి; 
కళల పట ఈమెకు చెప్పలేనంత ఆప్యాయం, ఆదరణ. 
అ 


చం|దవదన గారింటికి సు-దరంగారు వెళ్ళి వచ్చారు. ఆ రోజున ఆమె 
ఇంట్లో ఏదో శుభకార్యం జరుగుతోంది ఈయన వెళ్ళేసరికి. ఒక గంటలో వస్తు 
లు 
న్నట్టు ఆమె కబురు పెట్టింది. 
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నేను ఇంతలో స్నానపానాదులను IME ని అతిథిగృహంలో బ్‌ శౌంతి 
తీసికొంటున్నాను. నాకు నిద పక్టుసింది. “ఏ మగువ బోధించెరా! ఎందుకింత 
మోడి చేశావు? శ్యామ భూపాల తనయా! నస (ల క కృష్ణరాజేం దాః” " అన్నవర్ణం 
స్వాష్ని కావస్థలో నాకు వినబడింది, కళ్ళు తెరిచి చూశాను. గదిలో ఎవరూ లేరు. 
(పక్క గదిలో నుండి ఆ పాట వినబడుతూ.ది. వారగా వేసియ న్న తల పును 
కొద్దిగా తెరిచి | పక క గదిలోకి చూశాను, పూరిగా నెరసిన జుత్తు, చంపకు 
చారడేసి కళ్ళు విశాలమైన నుదురు, పూర్ణచం దుని వంటి ముఖం. “ముడతలు 
సడినా నిన్నునే విడిచిపోను” అన న్నట్టు ఆమెలో అందం కొట్టవచ్చినట్టు కి బడింది. 
అంచులేని _ తెల్టని బీరెను, రవికెను ఆమె ధరించింది, ఒక పాలరాతి విగహంలా 
ఉందామె, 


నేను కేళికలను చేస్తూండిన రోజుల్లో అమర్‌ కంటక్‌ వెళ్ళేను, ఆడి నర్మదా 
నదికి జన్మస్థలం. దతీణాపథంలోని నేదు లన్నీ పశ్చిమాన పుట్టి, తూర్పు 
దిక్కు గా ప్రవహించి బ=గాళాఖాతంలో కలుస్తాయి, నర్మదా, తపతీ నదులు. 
మాతం తూర్పున పుట్టి, పశ్చిమంగా పవహించి, అరేబియా సమ్ముదంలో చేర 
తాయి. ఈ నర్మదానది పుట్టిన అమర్‌ కంటక్‌ వద్ద ఒక గుహలో పాలరాతి 
ప అందులో అమ్మ క్ని, శివుల వి|గహో లున్నాయి. ఉదయమే 

పూజారి శివుని ఆరాధించి అంబ విగహం వద్ద ఒక నేతి దీపం పెడతాడు. ఆ 
గుహలోని కారు చీకట్టవ తొలగి=చి, చల్లని కాంతుల్ని ఆ దీసం (పసరిస్తుంది 

కా తిలో :ళ్ళకు మిరుమిట్లు గొల్పేటట్టు ఆంబ దర్శన మిస్తుంది. ఈ చంద. 
వదనను చూడగానే ఆయ-బ జ్ఞ పికి వచ్చింది. ఆమెను ఆలాగే తదేకంగా 
చూస్తూ నిలు డిపోయాను. 


“దాబూ! ఇన్నాళ్ళకు దర్శన మిప్పించారా? నా జన్మ ధన్యమైంది!” అసి 
కన్నీరు కొర్చి ది, “బండి రాలేమ బాబూ! ఇంకో బండీ ఏదీ నమయానికి 
దొరకలేదు. తుని ఇక్క డకు కాస్త దూరమే అయినా మిమ్మల్ని వెంటనే చూడా 
లని మనను ఆరాట పడింది. ఆందు దుకే నడిచి, వచ్చేశాను” అంది ఆమె. అయో. 
ఆమెను కష్ట పెష్టిశే అని మనసులోనే అన కొన్నాను తర్వాత మేమంతా. 
కూర్చుని ఆంధ, పదేళ లలోని భరత విద్య గురించి చర్శి (చా ఆమె ఎంతో 


సంబరంతో, ఎంతో ఆన క్తితో తన చిన్ననాటి ఆట తీ£లను, తన [పదర్శనలను 
వర్శిస్లూ చెప్పింది, 
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ఆమను ఎలా వర్ణించాలి? ఆమె ఒక సంగీత కళ్చాకిరం ఒక నృతి 
రత్నాకరం. ఇంకెలా చెప్పినా తక్కు వే అవుతుంది, 


“బాబూ ఈ చివరి దశలో మి దర్శనం అయింది, జన్మతరించింది. 
ఇంగుకోసమే ఇంతకాలం జీవించానేమో!” అంది నే నిడివరకు ఎందరో కళా 
కారుల్ని చూశాను. కాని ఇంత లోతుగా భరత విద్యను గురి చి చర్చించిన వారిని 
వేను చూడలేదు. అమె విమర్శనా జ్ఞానం నాకే ఆశ్చర్యాన్ని గొలువుతూంది. 
నృత, నృత్య, అభినయాలను, మొత్తం భరత విద్యను కాచి వడబోసిన కళా 
కారిణి ఆమె. రెండు, మూడు గంటల చర్చానంతరం ఈ మాటే ఆమెతో 
అన్నాన . “నా విద్య ఏ పాటి బాబూ మా యమ్మగారిది అసలైన విద్య. ఇంకా 
ఆమె గురువుగారిది సరేసరి” అంది. 


ఇంతలో ఆమెకు ఇంటినుండి కబురు వచ్చిండి ఆ రోజున ఆమె పెద్ద 
కొడుకు కూతురుకు బాలసారె, నామకరణం ఇంటినిండా బంధువు లున్నారు. 
వారంతా ఈమె కోసం భోంచేయకుండా వేచి యున్నారట, ఆదీ ఆ పీలపు. 


“అబ్బాయో! మనింట్లో (పతి సంవత్సరం ఇలాంటి వేడుకలు జరుగుతూ 
ఉంటాయి. కొని ఇవాళ నాకు చాలా పెద్ద పండుగ ఇక్కడ. మా రామకృష్ణ బాబు 
వచ్చారు. ఆయన వెళ్లి వరకునే నిక్క్లడే ఊ:టాను. మీరంతా భోంచేసే యండి. 
నేనిక్కడే ఈ మహలక్షుమ్మ పెస్హే [పసాదం ఆరగించి వస్తాను.” అని చెప్పి 
ఆ కబురు తెచ్చిన కు_ఠవాణ్ని ఆమె పంపించేసింది. ఆ మహలక్ష్మమ్మ మాకు 
ఏం పెట్టిందో జాపకం లేదు గాని భరత రససారాన్ని నేను ఆరగించాను. 


భోజనానంతరం ఆమె తొందర, తొందరగా అనేక పాటలు పాడి, అభిశ 
యించింది తర్యాత నన్ను పాడి, ఆధినయించమండి. సుందరంగారు మరి తప్ప 
దన్నారు. ఆమె అభినయించిన వర్ణానికి సమాధానంగా, “నిన్ను జూడ గలిగే 
నిన్నాళ్ళకు, నిన్ను జూది నాలగ్గె_దు నెలరాయె మువ్వగోపాలా” ఆన్న పున్నాగ 
వరాళి పదాన్ని అభినయించాను. ఇది చాలా అపురూపమైన పదం. దీనిని ఆందరూ 
అభినయించలేరు దీఎని్‌ అభినయించి ఒప్పించడం చాలా కష్టం. ఆమె నా అభి 
నయం చూసి, కళ్ళంట నీరు పెట్టింది. “ఎంత చక్కగా అభినయించావు 
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నాయనా! నాకూ ఈ పదాన్ని నేర్చుకోవాలనిపిస్తూంది. కాని నా జీవితం చివరి 


దశకు చేరుకొంది. పూర్తిగా చీకటి పడే సమయావికి మువ్యగో పాల స్వామి 
దర్శన మిచ్చాడః:” అంటూ ఆనంద భాష్పాలు రాల్సింది ఆమె. కొంత సేపు 
ఆ రసానుభూతిని ఆనుభవిసూ ఆలాగే ఉండిపోయింది. 


ఇంతలో దెేనుకు వేళయిందన్న కబురు వచ్చింది. నేను, సుందరంగారు 
లేచాం. “బాబు! ఆఖరి నమస్కారం. వయస్సులో స్స కన్నా పెద్దదాన్ని. 
కనుక ఈ నమస్కారం నీకు కాదు నీలోని ఆ కళాసరస్యతికి నేను వృద్ద కళా 


'కారిణిని, నా కళను ఈ లోకిం ఏం ఆర్థం చేసికో గలదుః నా హృదయవేదన 
ఎవరికి చెప్పుకో గలను? చెప్పినా ఎవరువి:టారు? నీలాంటివారు ఎందరున్నారుః” 


అంటూ ఆమె కళ్ళ సళ్ళు పెట్టుకొంది, మళ్ళా ఓకసారి చేతులు జోడించి, 
“వెళ్ళిరా, నాయనా” అంటూ ఆకువులు రాల్చింది. అదొక హృదయాన్ని కరి 


గించివేసే దృశ్యం. మా కారు మలుపు తిరిగి కనునురగయ్యే వరకు ఆమె ఆయిం 


టివాకిట నిలబడి యుండడం నేను చూశాను. ఇంటికి తిరిగి వచ్చాక కొన్నాళ్ల * 
వరకూ ఆమె ఆభినయనమె నా కళ్లకు గోచరిస్తూ ఉందేవి, మరికొన్నాళ్లకు ఆ 
చం్యదవదన కృష్ణ సాన్నిధ్యాన్ని చేరుకొన్నట్టు లేఖ వచ్చింది. ఆమె అభినయం 


ఓక సారైనా నేను చూడా ల్యా అమె అంతవరకూ బీవించిందేమో! 


కళావరు రింగు 


సకచరి చేయడానికి కళావరు గింగు వచ్చిందట, కాంటీకి వెళ్లాం వస్తావా 
తూర్పువారి ఆటను చూడవచ్చు * అని ఒక నాగపూర్‌ ఆంధ మ్మతుడు నన్ను 
ఆడిగాడు. 


“కలాక్షరు రింగేమి టయ? ఆదేం పేరుకి అని నేను అమాయకంగా 
అగ్రి గాను, 


“ఎవరో ఒక సరసుడు న ర్తకురాలికి పెట్టిన ముచ్యటైన ముద్దు పేరు, 
ఆదే ఆమె సార్థక నామమయి సోయింది. ఆసలు పీరు ఎవరికీ తెలీదు.” అంటూ 
ఆ మ్మితుడు కొన్ని హాస్మోక్తులు ఆమె గురించి విసిరాడు. అలాంటి హాస్యోక్తు 
లను ఆనందించే వయస్సు మనస్సు గాని ఆనాడు నాకు లేవు. అటువంటి పసం 
గాలను వినడానికి కూడా నా మనస్సు అంగీకరించేది కాదు. కాని నాట్యం చూడ్డం 
అంటే చాూ యిష్టం అందుకే అతనితో గూడా బయలు దేరాను. 


నాగపూర్‌ నగరానికి పదిమైళ్ల దూరంలో కాంటీ ఉంది. ఆది ఒ* కంటోన్‌ 
మెంట్‌ అక్కడ వందలాది న తెలుగు వారు సీర వాసం ఏర్పరచుకొన్నారు. 
ఆక్కడ సేఠ్‌ రామకృష్ణ రామనాథ్‌ ఆనే వీడీ వరకు డుండేవాడు. ఆయన 
కోటిళ్వరుడు. ఆయన ఇంటో పెళ్ళి జరుగ తోంది. స్నేహితులు కోర్కె పెన 
ఆయన కళావరు రింగ్‌ మేజువాణిీని ఏర్పాటు చేళడు. కళవర్‌ రింగ్‌ ది విజయ 
నగరం, మిగిలిన ఆంధ (పా ౭తాల్లోని న ర్రకులకు న ఆటతప్ప హిందీ 
టు మీలు, ఉర్దూ గజళ్ళు అభినయించడం తెలియదు. క ళావరురింగుకు ఇవి తెలుసు. 
అందువల్లనే ప మేజువాణీకి ఆమెను ఆహ్యానించారు. 


మేం వెళ్లేసరికి ఆమె ఒక స అభినయించి, తాపాను (పదర్శిస్తు 
న్నది తర్వాత ఆమె తలపైన ఒ క సోడాబుర్డీని పెట్టుకౌ ఒక సీళ్ల పళ్లిం 
అంచుల పెన నిలబడి నాట్యమాడి ది, అ గాస్‌ లె ట్రీ ల ఆ మేళం జిగేల్‌ 
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మని మెరిసిపోతూ ఉండి. ఆమె బాగా పాడింది. ఆడింది. ఆదొక అత్యద్భుత మైన 
బాణీ, ఆ పాటలోను, ఆటలోను, అభినయంలో |పత్యేకత ఉంది. ఆమెను 
అందరూ అభినందిస్తూ కానుకల కనకవర్షం కురిపించారు. ఒకరు చేతికున్న 
ఉంగరాన్ని తీసి ఇచ్చారు. ఇంకొకరు మెడలోని గొలుసును తీసి విసిరారు. మరొ 
కరు నోట్రకట్టను అందించారు. మరొకరు తన కోటుకున్న బంగారు బొత్రాలను 
తీసి ఇచ్చేశారు. వేరొకరు చేతికున్న వాచీని తీసి ఇచ్చారు. ఇదంతా చూస్తూంటే 
నాకు వింతగా తోచింది ఆశ్చర్యం వేసింది. “చూడు, చూడు, ఇంకా చూడు!” 
అన్నాడు నా మి|తుడు. 


కళావర్‌ రింగ్‌ మాతం ఈ బహుమతులు ఇచ్చిన వా రెవరి వెపూ 
చూడకుండా ముసి, ముసి గా నవ్వుతూ రెండు చేతుల్లోను రండు జ్యోతులు పెట్టుకొని 
తలపెని సోడా బుడ్డీపెట్టుకొని! నీళ్ల పళ్లెం ఆంచుల పైన నిలబడి, కాలం పైకాలం 
లోను, కాలం (కింది కాలఠలోను, మధ్యలయలో ను, (ధుత లయలోను ఆడుతూనే 
ఉంది. చూస్తున్నవారికీ మతులు పోతున్నాయి. తర్వాత భరత శాస్త్రంలోని 
భంగిమల్ని పదర్శించి, ఆటను ముగించింది, సభకు నమస్కరించి, వేదిక పెన 
నిలబడింది. ఆనాటి కార్య కమం ముగిసింది. 


పెండ్లి జరిగిన ఆయిదు రోజులూ ఆమె తన కేశికలను _పవర్శించింది. 
ఇ మర్నాటి ఉదయం నేనూ, నా స్నెహితుడూ వెళ్ళి, ఆమెను కలిశాం. ఆమె 
వంటినిండా బంగారు నగలే. ఆ నగలతో ఒక అమ్మవారికి ఒక కవచం చేయించ 
వచ్చు హో 


నూతోబాటు అక్కడింకా చావా మంది పెద్దలున్నారు. కౌమారంలో 
అందంగా ఉన్న నన్ను చూసి “ఈ యబ్బాయి ఎవరు?” అని ఆమె ఎవరినో 
అడిగింది. ఆయన నా గురించి ఏం చెప్పాటో నాకు వినబడలేదు. తర్వాత ఆ 
పెద్దల కోర్కె-పైని కొన్ని పాటలు పాడింది దాంతో నాకు దైర్యం వచ్చి, 
ఉత్సాహంగా “ఒక వర్ణం పాడరూ?” ఆని ఆమెను ఆడిగాను. “ఏమిటి బాబూ? 
ఏం పాడమన్నావిః” అంటూ ఆశ్చర్యం (వకటించి “సికు వర్ణం కావాలా? 
నా తం|డేః ఈ యయిదు రోజులూ ఎవ రడిగినా టు|మీలు, గజశ్రే అడిగారు 
జావళీలు, పదాలు, వర్ణాలు ఎవరూ అడగలేదు. నీదేవూరు నాయనా” ఆంది: 
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నా గురించి వివరంగా నా మి తుడు చెప్పాడు. నేనొక ఆం నాట్యక కాకారుణ్ణని 
తెలిసి ఆమె సంతోషించి, “వనజాకీరో” అనే కళ్యాణి వర్ణంలోని పల్లవి, ఆను 
పల్టవి పాడి, కొద్దిగా ఆభినయించి “చాలా బాబూ”” అంటూ వర్గాలు అడిగే 
సీ వంటీ వారు ఇక్కడ కూడా ఉన్నందుకు నాకు చాలా సంతోషంగా ఉంది 
అంటూ ఆమె మందహాసం చేసింది. 


ఆమె వంటి రంగు చామనచాయే ఆయినా ఆక గ్గణి యమైన నిండైన 


విగంతో ఆమి అందంగా ఉంది. 


కళావర్‌రింగ్‌ బాగా సంపాది.చింది జాగా దాన ధర్మాలు చేసింది, 
ఆడిగిందే తడవుగా పేద విద్యార్థులకు ఆర్థిక సహాయం చేసింది. తాగడానికి సిళ్ళు 
లేక అవస్థలు పడుతున్న పేద (పజల నివాస స్థరాలలో బావులు తిప్వించింది. 
ఘంటసాల వేంక టేశ్వ( రావు వంటి వీద గాయకులకు తంబూరాలు కొని బహూక 
రించింది. అంతటి దాన బుద్ధి గల కళాకారిణి ఆమె. అంత వరకు మామూలు 
మేజువాణీ కళాకారిణిగా ఆమెను చూసిన వారు ఆమెను విజయనగరం కళాకారిణి 
ఆయిన అలక్ష్మీ నరసమ్మగా గొరనించారు. “అమె కళావంతుల వంశంలో పుట్టలేదు. 
ఆమె వెలమవారి ఆడపడచు. జమెను కళావంతులు పెంచినా ఆమెది ఊ_తమ 
వంశం గనుకనే ఆమె కంతటి ఉదా5 స్వభావం ఉం' దన్నారు న పెద్దలు. 


రాధాకృష్ణ పండితుడు భారతదేశానికి అధ్యక్షుడైన తర్వాత “మావాడంటే 
మావాడని, మా నియోగి అంటే మా వైదీక అని |పజలు వాదులాడుకొన్నారు. 
ఆలాగే కళావరిరింగ్‌ విషయంలో జరిగింది. అన్నింటికీ ఆమె చిన్న నవ్వు నవ్వి 
ఊరుకొనేది. 


జీవితమంతా చూసేసిండ. కచ్చేరీలు చేసి, చేసి, మానేసింది. చివరకు 
ఆధ్యాత్మిక చింతనలో పడింది. ఈ యిహలోక పైని కాకుండా పరలోకంపైకి 
ఆమె ధ్యాస మళ్ళింది. విజయనగరంలో ఖాడిర్‌వలీబాబా అనే వారుండేవారు. 
వారి పద్దకు తరచుగా ఆమె వెళ్ళేది. 


నేను నాగపూర్‌ నుండి వచ్చిన కొన్నేళ్ళ తర్వాత విజయనగరం వెళ్ళాను 
ఆ బాబావారి దర్శనం చేసికొన్నాను. ఆనాడు అక్కడ భజన ముగిసిన: తర్వాత 
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ఈ లక్ష్మీ నరసమ్మ కొన్ని భక్తి గీతాలు పాడింఏ. హారతి ఇవ్వడం జరిగాక 
ఆమె వద్దకు వెళ్ళి “మామ్మాగారు! బాగున్నారా?” అని కుశల (పశ్న వేశాను. 


“ఎవరు నాయనా నీవు?” ఆని ఆమె అడిగింది. 
“నన్ను గు రించలిదా?” అన్నాను, 


ఆమే ఒక్క సిమిషం ఆతోచించి, “నాగపూర్‌లో నన్ను వర్ణం పొడమని 
ఆగ్రిగిన అబ్బాయివి కదూ? ఎంత పెద్దవాడి వయ్యావు! నూనూగు మీసాలు 
వచ్చాయి. బాగా మారిపోయావు! అందుపల్ణి వెంటన ఏ _రించలేకపోయాను; & 
ఆంటూ “నీవు కళాకారుడ వయ్యా వని విన్నాను. అదృష్టవంతుడివి, నొట్యకళా - 
సర స్యతిని ఆరాధిస్తున్నావు. నిన్ను ఆ తల్చి చల్చగా చూస్తుంది” అని నన్ను ఆమె, 
ఆశీర్వదించింది. 


ఆమె కాంటిలో కనిపిఠచిన కళావర్‌రింగ్‌ కాదు, ఏదో అందని అధ్యాత్మి. 
కానుభూతిని ఆశిస్తున్న వకు: 


ఆ తర్వాత చాలాకాలానికి హైదరాబాదులో సంగీత నాటక అకాడమీ 
ఆధ్యర్యంలో అఖిల భారత న్భ్యతో త్సవాలు జరిగాయి. వాటికి వ్యవహ రిగా 
ఉన్నాను. 


ఆ యుత్సవాలకు బె బొంతలకోటి జగన్నాధం, ఆన్నా బత్తుల బులి వేంకట 
రత్నం, పంగరి వెంక టరత్నం, బొబ్బిలి జీవరత్సం, కళావరురింగ్‌ మొదలై న 
పెద్ద పెద్ద తెలుగు నాట్య కళాకారుల్ని ఆహ్వానించాం. ఆ సభలకు వెదాంతం 
రాఘవయ్యగారు అధ్యక్షత వహించారు. 


ఆ యుత్సవాలలో బొంతలకోటి జగన్నా ధంగారు తూర్పు భాగవాతాన్నీ, 
ఆన్నా బత్తుల బులివేంక క టరత్నంగారు పుష్పబాణ విలాసాన్ని , పందిరి వెంకట 
రత్నంగార్ను న నవజన్లార్థనాన్ని, ల జీవరత్నంగారు పదవర్దాన్ని వారీ వారి 
సం పదాయాల్లో (పదర్శించ డానికి ఆవ్మోనించాం. 
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ఆ యొత్సవాల్లో ఒకనాడు (కళావర్‌ రింగ్‌) అష్మీనరసమ్మగారు . తెల్పని 
చీర్ర కట్టుకొని, మళిముసుగు వేనుకొని, చేత. చిరతలు ధరించి, కాళ్ళకు. గజ్జెలు; 
కట్టుకొని" భూహి ముకుందేతి: హేరననే పాహిముకుందేతి! కేశవ మాధవ 
గోవిందెతి, కృష్ణానంద సదానందేతి" అంటూ చిరుతలు వేస్తు నాట్యం మొదలు 
పెట్టింది, ఆ సమయంలో నేను [పక్క నే వారగా నిలబడి ఉన్నాను. 
చూస్తూ నిలబడ్డా వేం? నాతో గొంతును కోలిపిపాడు బాబూ! sino స్మరణ 
చేయి,” అని అంది. నేనూ ఆమెతో కలిసి పాడాను. 


ఆనాడు నేను కొంటీలో చూసిన అమె వేరు, ఈమె వేరు. అమె నరకు 
రాలు. ఈమె అపర ఛ క మీరాబాయి. ఇదే ఆమె వాంఛించిన చీవరిదళ. అమెతో 
వేయిమంది మీరాణాయులను పేక్షకులు దర్శించారు. 


నేను చివరసారిగా అమెను చూడ్డం ఆదే! మరి కొంత కాలానికి కృష్ణ 
సాన్నిధ్యాన్ని చెరుకొంది. ఆమెను నేను మూడు దశల్లో చూశాను. ధన్యుజ్ఞ 


ఆమె స్మృతి చిహ్నంగా విజయనగరంలోని కోనేటి గట్టుపెని ఆమె ఏ తవ్విం 
చిన బావి ఉంది. 


ఈ సందర్భంలో ఆ యుత్సవాల్లో జరిగిన ఆసంతోషకరమైన ముచ్చట 
నాజ్ఞ ప్తికి వస్తూంది. దానిని మీకు తెలియజేయాలి. 


తూర్పు |పాంతంలో |పసిద్ధిగాంచిన భామాకలాప కళాకారుడు శ్రీ బొంతల 
కోటి జగన్నాధం. తూర్పు భాగవత బాణీలో పాటకు (_పాముఖ్యం ఎక్కువ. 
దీనిని. దుపద బాణీ ఆంటారు. ఇతర బాణీలవారు ఆడి రక్తి కట్టిస్తే, తూర్పు 
బాణీవారు పాడి రక్తి కట్టిస్తారు. ఏ దరుపునైనా ఒక గంట సేపు పాడి వీరు 
రక్తి కట్టించగిలరు. ఈ జగన్నా ధంగారి కఠఠం విమాన వేగంతో గిరికీలు. . తిరి 
గేది. ఆ పాటను వినవలసిందే గాని వివరించడానికి వీలు లేదు. ఆ బాణీ వారికే 
చెల్లింది. ఉత్తర హిందూ స్థాన గాయని శ్రీమతి రోషవార బేగమ్‌ పాడగా ఈ 
బాణిని ఒకసారి విన్నాను. మళ్ళా ఈ తూర్పు భాగవతు౪ పాటలోనే విన్నాను 
ఆయితే వీరంతా పల్లె పాంతాలకు పరిమిత మయిసవారు, 


it 


శ్రీ జగన్నాధంగారికి (పక్క వాయిద్యం గొ మృదంగం వాయించడానికి 
శ్రీ ధూపం సూర్యకింగంగా రు వచ్చారు. అంత మార్చవంగా, మాధుర్శంగా 
మృదంగాన్ని వాయించడంలో వారికి వారే సాటి. 
(a 


ఆ నాడు అన్యతుల వారు శ్రీ జగన్నాధంగారి సేదును _పకటించారు. 
జగనా ధంగారు వేదిక పెకి వచ్చి శంకరాభరణ రాగాన్ని ఆలపి _ చారు, 


శ్రీ 
ఢీ సూర్యలింగం మృదంగాన్ని (శుతి చేసుకొన్నారు, ఒక తీరిక నిచ్చారు. 
ఎ 


దు నా స్వామినీ” ఆని జగన్నాధంగారు ఒక ఆ 
ల చి టే | 5 చేనలొలుక ee So 
వృత్తం పూరి చేశారో లేదో అధ్యక్షులవారు తేనెలొలుకుతున్న ఆ బాటను 
సః మప్పుకోలుగా తలపంకించి, నన్ను చూసి, “*ఏరెవరు![” ఆని అడిగారు. 


ఆయన గురించి వివరించాను. ఇంతలో జగన్నా ధంగారు రెండో ఆ వృత్తం పాడి, 
నెరవుచేసి సంగతి (పారంభిలచారు. 


శక్‌ 


ఇంక ఈ భాగ వతాన్ని అపుదాం. కాలాతీతమయింది ఇంకా సభా. 
కార్యక మాలు ఉపన్యాసాలు ఉన్నాయి" అంటూ ఆధ్యతు వారు ఆజ్ఞాపించారు. 
ఆటా, పాటా ఆగిపోయాయి. సభ దిన్న పోయింది. ఉత్కఠంతో వింటూ, 
చూస్తున్న ( పేక్షకులు, అఖిల భారత నృత్యకళాకారులు విస్మయులై నారు. 
జగన్నాధంగారు, సూర్యలింగంగారు చిన్నబుచ్చుకొన్నారు. 


తర్వాత పెద్దల ఉపన్యాసాలు గంటలకొద్దీ కొనసాగాయి. ఆ భాగవతులు 
ఆయిదు నిమిషాలకు నోచుకోలేదు. 


అలా అనాడు ఎందుకు జరిగిందో ఈనాటి వరకు ఒక దశాబి గడిచినా 
నీ గడిచి 
అ రహస్యం నాకు ఆంతుబట్టలేదు. 


రాములమ్మ 


పూర్వం భారతదేశమంతటా దేవీనవరా(తులు, వసంతోత్సవాలు ఘనంగా 
లదు గుతూ ఉండేవి, నాలుగు శతాబ్దుల (కితం వరకు స్వతంత్ర సంస్థానాలలో ఈ 
యుత్స వాలు గొప్పగానే జరిగేవి, మైసూరులో ఈనాటికీ బాగానే దేవ నవర్శాతులు 
ఆరుగుతూ ఉంటాయి. గద్వాలు సంస్థానంలో బాగా జరిగేవి. 


గద్వాలు సంస్థా ధీశల జెండా పైని గద, వాలు రాజ చిహ్నాలు ఆలంకర 
అగా ఉండేవి. రామభూపాలు దేవవారు ఈ సంస్థానానికి చివరి స్యతం|త సంస్థానా 
దెశుడు. ఈయన కాలంలో ఈ వేడుకలు అక్కడ ఘనంగా జరిగేవి, వీరి 
తర్వాత మహారాణే రాజ్యమేలింది. ఆమె తదనంతరం ఆమె దత్త కుమారుడు = 
లో మకొండ కప్ప్ణభూపాలుడు రాజ్యమేలాడు. ఆయనతో ఈ సాంస్కృతిక కొర్య 
(క మాలు ఆంతరించాయి. 


ఒకసారి ఈ యుత్సవాలలోని రెండవరోజు కార్య కమంలో పాల్గొనడానికి 
గోహార్‌జాస్‌ అనే అమరగాయని కలకతానుండి (పత్యేక ంగా ఆహ్వానింపబడింవి. 
ఆమె సంగీత కచ్చేరీ ముగిసినంతనే ఆ యాస్థాన న ర్రకీ రామలక్ష్మి నాట్యకచ్చేరి. 
ఆూద్యమేళా లవారు కుతుపం చేశారు. రామలక్ష్మి పుష్పాంజలి సమర్పించింది, 
నుణావందనం చేసింది. 


తర్వాత ఆనందభైరవి రాగంలో, (తిపుట తాళంలో “పొద్దు పోయెను 
చాలా, పోయివత్తుర (పీతి ! ముద్దాడి పోనీయర ! రాజశ్రీ రామభూపాల దేవా!” 
ఆన్న పదాన్ని పాడి అభినయించడం మొదలు పెట్టింది. 5 కొంత సేపయిన తర్వాత 
ఆమె సేవించిన తమలపాకుల ఉమ్మి నోటినిండా చేరింది. ఆమె ఒక్క క్షణం 
'ఇిలబడి నట్టురాలివైపు చూసింది. ఆ చూపులోని భావాన్ని (గహించి ఆ సట్ట 
మరాలు, బంగారు రంగుగల ఇసుక పిడతను ఆమెకు అందించింది. రామలక్ష్మీ 


il4 


సి తర్వాత కెళికకు ఉపకమించింది. ఎన్నడూ లే) ఈ 
ఉర య్‌ రా ఆ లో ళో గు జ్‌ = 
యనుచిత పవ రనను చూచి రాజావారు విసుపోయారు. ఆమె పలవి, అను 

వ! ఇం 


వి అభిశముంచిండి. అః ప్పటిక కాలం చాలా గడిచిపోయినందున ఆనాటికి 


: అ మర్నాటి సౌయిం తానికి గోవార్‌ జాన్‌ సాట గురించి గద్వాల పురవాసు 
లందరికీ తెలిసింది. మూడవరోజు సభకు ఆ పట్నంలోని కవి, పండిత, గాయ 
కులు, అనేక మంది పు" జనులూ వచ్చారు. ఆస్థాన విద్యాంసు లందరూ వచ్చార్ను. 
ఆ యాస్థాన సంగీత విద్వాంసుడు పురాణం కినకయ్య శాస్త్రిగారు మవోరాజూవారి 
(పక్కనే అశీనులై నారు... 


తెల్లని పట్టువస్తా9లు ధరించి గోహోర్‌ జాన్‌ సభలోకి | పవేశించింది, ఆమె 
మెడలో క ముత్యాల పేరు, ముక్కుకి జంట రవ్వల ముక్కుపుడక అలంక 
రించుకొంది. చేతులకు రవ్వల గాజులున్నా యి. ఇరుపక్కల ఆమె దాసీ జనం 
ఉన్నారు. అందులో ఇద్దరు నెమలి క స వింజామరాలు పట్టుకొని ఉన్నారు. 
నవరత్నాలు పొదిగిన పాందాన్‌ మరొకరి చేతిలో ఉండి. ఇంకొకరు ఉమ్మి వేసే 
పీవుల్‌దాన్‌ పట్టుకొని వచ్చారు. వేరొకరి చేతిలో మెత్తని తువ్యాళ్ళున్నాయి. 
“పాందాన్‌ చూస్తే ఖాందాన్‌ తెలిసిపోతుంిదన్న సామెతలా ఉంది ఆమె సభా 
పవేశం, 


ఆమె రాజావారికి, సభికులకు సలామ్‌ చేసి సభలో కచ్చేరి చేయడానికి 
కూర్చుంది. “శ్యామసుందర వనమాలి, దరసవినాజియా గబరాయీ” అంటూ 
ఒక గంటసేపు పాడింది. ఆ శాకమసుందరుడు దర్శనమిచ్చినట్టుగానే సభలోని 
వారందరూ అనుభూతి పొందారు. ఆమె [పక్కకు జరిగి దాసీజనం చుట్టి 
య. రాయ్‌కేక్‌ కపూరీపాన్‌ సేవిస్తూ కూర్చుంది. 


నాట్య కచ్చేరి ప్రారంభమయింది. గతర్మాతి వదిలి పెట్టిన చరణాల. 
'తఫినయంతో రామలక్ష్మి తన కచ్చె రీ [పారంఫీంచింది. “వొద్దు పోయెను చాల 
పోయివత్తుక (ప్రతి, ముద్దాడి హైోసీయర!” అని మళ్ళా పల్లవి పాడుతున్న ప్పుడు 
తాంబూలం నోటికి అడ్డు వచ్చింది. ఆమై నట్టువరాలివై పు చూసింది. వెంటనే 
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ఆమె పిడత నందించింది. కిచ్చుక్కు.న్న శోబ్ద చేస్తూ రామలక్ష్మి అందులో 
ఉమ్ము, మళ్ళా కచ్చేరీ _పారంభించింది. 
కేశికను ఆపమంటూ రాజావారు సెగ చేశారు. “రామలక్ష్మి! ఎన్నడూ 


లేని.ఈ కొత్త వింత (పనర్తన ఏమిటి? మన ఆస్థాన మర్యాదలు నీకు తెలి 
యవా?” అని మెత్తగా మందలించారు రాజావారు. 


య 


“మహారాజా! మన ఆసాన మర్యాదలన్నీ నాకు పూర్తిగా తెలునుగాని, 


ళం 


ఈ సంవత్సరంనుండి మారే యేమో ననుకొన్నాను. తాంబూలాన్ని సేవిస్తూ. ఏ 
కళాకారిణి ఈ సభలోకి. |పవేశించకూడదు, సభలో ఉమ్మడం అమర్శాద. 
వెండి పాన్‌దాన్టోని తమల పాకులను సేవించడం ఇక్కడ నిషిద్దం. _ వెండీ 
. కైవ్సల్‌ దాన్‌లో ఉమ్మి వేయడం ఆనాచారం. కొని ఇవన్నీ సోదరి గోహార్‌ బాయి 
రాకతో మారిపోయాయేమో ననుకౌన్నాను మహారాజా! ఈ సోదరిని చూసి నేను 
తాంబూలం వెసుకొన్నాను, ఉమ్మడానికి వెండి పీవుల్‌ దాన్‌ మన పట్ట లో 
వెంటనే దొరక గ్రాపోవడం౩ ల్ల మట్టి పిడతకు రంగువేసి తెచ్చు కొ న్నాను! తప్ప 


యితే అ అసి రామలక్ష్మి ఆంది. 


మహాూజావారు ఆశ్చర్యంగా ఆమె వైపు చూసి, గోహార్‌జాన్‌ వైపు 
తరిగి చూశాగు, ఆమె ఆ సమయంలోనే వెండి పీవుల్‌ దాస్‌లో ఉమ్ముతున్నడి, 
మహారాజావార పేష్‌కర్‌ వైపు చూశారు, 'పేష్‌కర్‌ లేచి వెళ్ళి గోహార్‌ జాన్‌ 
ఇవిళో ఏదో చెప్పాడు. “క్షమించాలి మహారాజా! ఈ దే? ఆచారాలు నాకు తెలి 
యవ” అంది గోహార్‌జాన్‌. . 


తర్వాత రామలక్ష్మి కచ్చేరీ మామూలు పద్ధతిలో కొనసాగింది. 


నుమారు ముప్ఫై సంవత్సరాల (కితం నేను నృత్య చరిత పరిశోధన 
కోసం గద్వాల వెళ్ళినప్పుడు వృద్దురాలై_న ల. చెప్పిన ముచ్చట ఇది. 


పూర్వం (పతి సంవత్సరం కలకత్తాలో నెలరోజులపాటు నిమాయిష్‌ 
మ. ఒకసారి ఆ నిమాయిష్‌ వేడుక లకు వె వై[సాయిని ఆహ్నా రించారు. ఆయ 1 
గౌరవార్జం ఈ గోవార్‌జాన్‌ సంగీత క చ్చేరిని ఏర్పాటు చేశాడ. ఆనాది బ. 


దో 
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బస్తు చొలా కట్టుదిట్టంగా జరిగింది. ఆయన నిర్ణీత సమయానికి విక్టోరియా 
గ్మురాల బగ్గీలో rn ఆయన్ను చూడ్డానికి బారులు తీరి త నిల 
బడ్డారు, ve ఆ (| పాంగణంలోనికి పవేశిస్తున్న సమయంలోనే గోహార్‌ జాన్‌ 
గూడా [పాంగణంలో నిక్తి వస్తూంది. జనం వెంటనే ఆమె వసున్నవై వైపుకు తొక్కిస 
లాడుకొంటూ వెళ్ళారు. వె[సాయిగాను కారణం తెలియక ఆటు వైపు చూశారు. 
గోహార్‌ బాయి వచ్చినట్టు ఒక ఆంగరక్షకుడు ఆయనకు తెలియజేళాడు. ఆమెను 
కాస్సేపు అక్కదే నిలబెట్టమని వేరొక అంగరక్షకుడు ఆజ్ఞాపిం చాడు. గోహార్‌ 
బాయిని కదలకుండా నిలబెట్టేశారు. ఆమెకు కారణం తెలిసింది. ఆమె మారు 
మాట్టాడకుండా వెంటనే తిరిగి వెళ్ళిపోయింది. వచ్చిన జనమంతా ఆమె వెనుక 
వెళ్ళారు. సభ _పారంభమయింది. ఆ సభలో గోవాోర్‌ బాయి లేదు ఆమ 
కచ్చేరీ లేమ. అక్కడ జను లేరు. నభ నిర్వాహకులు, అధికారులు మాతమే 
వైైసాయి పసంగం వినడానికి మిగిలారు. 


ఆమె నిమాయిష్‌ ద్వారం దాటీ బైటకు వచ్చి “నాకు అవమానం జరగ 
లేదు. గానసరస్వతికి అవమానం జరిగింది. గోహార్‌బాయి పేర రేపు ఈపాటికి 
మరొక నిమాయిష్‌ జరుగుతుంది నెల రోజులపాటు ఉంటుంది. ఈ నెలరోజులు 
గోవోర్‌ బాయి గాన కచ్చేరీలు జరుగుతాయి. |పజలందరూ వచ్చి, ఉచితంగా విన 
వచ్చును” అని [పకటించి తన బగ్గీ లక క్కి వెళ్ళిపోయింది. 


జరిగిన సంగతంతా వై్యసాయిగారికి తెలిసింది. ఒక కళాకారిణికి జరిగిన 
ఆవమానానికి ఆయన నొచ్చుకొన్నారు. ఈ సంఘటనను గురించి నేను కలకతాలో 
విన్నాను. 


మరొకసారి దసరా వేడుకలకు ఒక కర్నాటక నర్తకి గద్వాల వచ్చింది. 
ఆ నర్తకి వెండి గజ్జెలు కట్టుకొని సభలోకి (ప్రవేశించింది. ఆమె నాట్యాన్ని 


మెచ్చుకొని ఆమె కెవరో ఆ గజ్జేలను బహూకరించారు. ఆమె ముచ్చక పడి, గొప్ప 
కోసం వాటిని. కట్టుకొని ఆనాడు క కచ్చేరీ చేయాలకుకొంది. 


పసుపుపచ్చ మెరిసిపోతూ ఉండవలసిన గజ్జెలు తెల్లగా Sh 
తన్న సంగా fs నున్న ర తన త్రి వైపు చూసింది “అవి, 
వెండి గజెలు” అని తలి చెపి బ్పంది. న a క. 
న్‌ జాలు ర్‌ eg ల టు 
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వెంటనే రామలక్ష్మి నిలబడి “మా మహారాజువారి కొలువులో, మా ఆందరి 
ముందూ వెండి గజ్జెలు కట్టుకొని ఆడే అర్హతను మీకు ఎవరిచ్చారు? వాటిని విప్పి 
క ంచుగజ్జెలు కట్టుకొంటారా లేక నాతో పోటికి వసారా?” అంటూ ఆమెను రామ 
లక్షి మ చేసింది. వెంటనే ఆ కర్నా టక న శకి సభకు క్షమాపణ చెప్పుకొని 
కంచు గజ్జెలు ధరించి కేళిక చేసింది. ఈ విధంగా శ్రీమతి రామలక్ష్మి తన జీవి 
తంలోని ఎన్నో ముచ్చట్లు నాకు చెప్పింది. 


“పొద్దు పోయెను చాల పోయివత్తుగ |" ఆన్న పదాన్ని అభినయించ మని 
ఆమెను చివరకు కోరాను, 


“నా బోసి నోటితో పాడుతూ, ముడతలు పడిన ముఖంతో అభినయిస్తే 
నీ వేమి ఆనందించగలవు బాబూ! నా ఆటా పాటా ఇప్పుడేం ఉన్నాయి? కోటలో 
పొద్దుపోయి నా నా జీవీతం ఇంకా పొద్దుగుంక లేదు” అంటూ ఆమె కళ్లు తుడుచు 
కొంది. చివరకు నా కోర్కెను కాదనలేక పల్పవిని పది నిమిషాలు అభినయించింది, 
గోడ నున్న ఆమె చిన్ననాటి ఛాయా చి తాన్ని చూసి, ఆమె అందచందాలు ఎలా 
ఉండేవో _గహించి వచ్చాను. 


మరి కొన్నాళ్ళకు మళ్ళా నేను గద్వాల వెళ్ళాను. ఆ కళాజ్యోతి ఆరిపో 
యిందని విని విచారించాను. 


ఆనాడు సంధ్య వేళ కో టలోనికి వెళ్లాను. ఆంతా నిశ్శబ్దంగా ఉంది. నిర్మా 
నుష్యంగా ఉంది. కోటలోని సరస్వతీ పుస్తక భాండాగారం ఖాళీగా ఉంది. 
మచ్చుకి ఒక్క. | గంథంకూడా ఆ-దులో లేదు. కోటంతా కళావిహీనంగా ఉంది. 


ఒకసారి కర్నూలు నవాబులను ఈ గద్వాల రాజులు యుద్ధంలో కీడించి, 
వారి యుద్దభేరీని, జెండా క_రను విజయ చిహ్నాలుగా తీసికొని వచ్చారు. ఆ 
ఇనుప ఢంకాలో సున్నం వేసి ఆ జెండా కరతో ఆ సున్నాన్ని కూలి వారు 
కలుపుతూ ఉండడం ఆ మర్నాడు నా కళ్ళ పడింది. 


అఆ విజయ గ విలువ ఆ కూలి వారికి తెలియదు తెలిసిన వారు 
వారిని వారించనందుకు నా హృదయం దవించిండి, తెలిసిన వారందరూ వెళి. 
పోయారు, స : _ . అ సై 


తు వంంత్తి 


ము త్రీ ఏమిటి? “ముత్తవ్వా' అని పిలవలేవా'” అని ఈ కాలంలో 
ముతవ్వ కశ్ళి|రజేసి యుండేది. ఆ కాలంలో ఆమెను 'ము తవ్యి' అనడమే ! 
ఆలా ఎవరై నా ఆమెను పిల్నియంటి ఆనాటి పెద్దలు ఆ పిల్చినవారి నష్ట రాల 
గొ బైవారు. 


ముతిది పెద్ద కులం. అంటే కులం కొని కల. అంటే పంచమ కులం. 
అంటే నేటి హరిజన కులం. ఆమె అజ్ఞాని. ఆమెకు జోగినిగా చేశారు. అంటే 
ఆమెకు ఒక యువకునితో పెండ్డి చేయకుండా, ఎల్లమ్మ దేవతకు ఆమెను అప్ప 
జెప్పారు. ఆమె మెడలో తాళి వేశారు. 


డప్పులు కొట్టే మాడిగదండువారు “దద్ధడిక -దద్దడిక -ఢికాఢీ కా-దందడిక ” 
అని డప్పులు మోగిస్తూం టే ఈమె కాళ్ళకు గజ్జెలు కట్టుకొని పెండ్రి-డ్రలో ఆడాలి. 
గర్భాదాన ముహూర్త సమయంలో ఆడాలి. బాలసారె పండుగనాడు ఆడాలి, 
ఉయ్యాలలో వేసిననాడు ఆడాలి, పిల్ల పెళ్ళి చూపులు జరుగుతే ఆడాలి, విందులు 
జరిగినప్పుడు, ఊంరి పెద్దలు సరదా పడినప్పుడు అడాలి, చివరకు శవాన్ని 
మోసుకు వెళ్తున్న కప్పుడు కా ఆడాలి, 


ఈనాడు కొందరు సంగీత, నృత్య, నాటక కార్య క్రమాలను పెట్టించి, 
అంతా అయిపోయిన తర్వాత " "వసూళ్ళు సరిగ్గా జరగలేదు, తర్వాత oe 
డబ్బు పంపుతాం” అని ఏడో కొంత మొత్తం చేతిలో పెట్టి వంపుతూ ఉంటారు, 
వారి కర్మకు వారిని వదిలి సెపైస్తారు. కాని ఈ జోగి ము తవ వ్యను ఆలా వదిలి 


ప కారు. అమె ఆట se తరాషత ఆమెకు సకల మర్యాదలు 
చేసే 


_వల్పెల్లో నివసి -చే వీద పటు: బాలవారికి, హరిజనులకు Ss చేకూర్చ 
డానికి పీరు ప అందుకే పీర్రెన్టీ జోగినులుగా చేసేవారు. పీరిలోని ఎల్టి, 
మ్మలు, దేవమ్మలు అమ్మవారి శక, కాలం వెళ్ళబుచ్చేవారు. వీరిలో 
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కొందరు సివమూగి, ఎరుక చెప్పేవా రున్నారు. పర్య౭ నాల్లో అమ్మవా 
రంగ మెక ఆచారం వీరిలో ఉండి. ఈ యాచారం తె 
ఎక్కువగా కనబడేది. నేటికీ ఈ యాచారం కొన్నిచోట్ల ఉండి, 


(పతి సంవత్సరం మహంకాళి గుడివద్ద గణాచారి దేవమ్ను లు 
రోంగ మెక్కి భూత, వర్తమాన, భపిష్యత్తులు చెప్తో ఉంటారు. వీరికి ఆటపాట 
వనక కార్య |కమాలతో సంబంధం ఉండదు. ఆమ్మ 
ముఖ్య మధి 


{fo 


వారి అరాధనే వీరి 


నౌ చిన్న తనంలో నాకు గజ్జెల చప్పుడు వినబడితే చాలు నాకొక విధమైన 
మైకం వచ్చేది. ఎవరో నన్ను పిల స్తున్నట్టు అనిపించేది. ఆ నాదం వినబడు 
తున్నంతసేపు నేను వంటరిగానై నా కూర్చునేవాజ్జి, లేదా ఎవరూ చూడకుండా. 
మెలగా ఇంటినుండి జారుకొని అ యాటసి చూడ్డానికి వెళ్ళేశాజ్జి. చిన్నప్పుడు నా 
పోషణ బాధ్యత మా దాయీది. అమె గొప్ప వైష్ణవి. ఆందువల్ణ ఆమెనా 
కెప్పుడూ పురాణ గాధలు చెప్తూండేది. అందువల్ల నాకు రామాయణ, భారత = 
భాగవతాది కథలు ఎన్నో వచ్చు. వీటికి సంబంధిచిన తెలుగు, సంస్కృతం. 
హిందీ, మరాఠీ పాటలు నేను ఎన్నో నేర్చుకొన్నాను. అప్పుడు నాకు తమిళ? 
కన్నడ భాషలతో పరిచయంలేదు. 


శక అమా "దాయి గితగోవిందంలోని అష్టపదుబు పాడుతూంటే - నాకెంతో 

ఇష్టంగా ఉండేది. నాకు అప్పుడు సంస్కృతం ఆర్థం కాక పోయినా ఆ యష్ష 
పదులు నాకెంతో హాయిగా ఉండేవి. ఆనాడు వాటి ఆర్థం నాప తెలిసియుం కే 
వాటిన నేర్చుకొనేవాణ్ని కానేమో! 


మా దాయి (పతిరోజూ వేకువజామునే లేచేది. స్నానంచేసి, తెల్చని వః లం" 
ధరించేది. కృష్ణకర్ణామృత  క్లోకాలను చదివేది. నాకు ఆ శ్లోకాల ఆర్థం వివరించి 
చెప్పేద, అవి నాకెంతో ఇష్టంగా ఉండేవి. నేను అ చిన్ని కృష్ణుణ్ని | 
నటు. ఆతనితో ఆడుకొంటున్నట్టు అనిపించేది, 
ట్‌)” జ 


. . అమ అధ్యాత్మ రామాయణ కీర్తనలు, నారాయణ తీర్టుల వారి తరంగాలు. 
గూడా పాడేది. నాకు ఈ తరంగాలు సులువుగా వచ్చేవి. కాని అధ్యాత్మరామా 
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యణ కీర్తనలు నా నోటికి వచ్చేవి కావు. నా బాల్యమంతా మా దాయితోనే గడిచి 
పోయింది. అ తర్వాత మా అన్న శ్యాంసుందర్‌ కి నను చేరువయ్యాను. మా 
దౌయి నన్ను [పేమతో పె పెంచుతూ [క మశిక్షణకు లోనుచేసింది. మా అన్నది 
మాతం కఠిన [కమశిక్షణ. కాని ఆయన అనతికాలంలోనే చనిపోయాడు. 


నన్ను తీర్చి దిద్ది, ననొక్షిక విశిష్ట వ్యక్తిగా తయారుచేయాలనుకొ న్నాడు 
నా అన్న శ్యాంసుందర్‌. కాని నాలో ఆ రామకృష్ణను చూడకుండానే అకాల 
మృత్యువుకు లోనయ్యాడు. అతనికోసం నే నెంతో ఏడ్చాను. అ దేవుడు అతన్ని 
నాకు దూరం చేశాడు. అందువ ల్లనే నేను రామకృష్ణ మఠంలో చేరవలసివచ్చింది. 
అప్పటికి నేను చిన్న వాణి. ర నేను స్వామీజీ వద్దకు వెళ్ళి నా ఆన్న 
చాలా మంచివాడు. మరి అతన్ని దేవుడు ఎందుకు తీసుకొనిపోయాడు” అని 
అడిగాను. ఆయన నాకు వెంటనే సమాధానం చెప్పకుండా గులాబీ తోటకు తీసి 
కొని వెళ్ళారు. “నీకు నచ్చిన పువ్వును కోసుకో” అన్నారు. నాకు నచ్చిన ఒక 
పెద్ద గుల వీని కోసుకొన్నాను. స్వామీజీ నన్నూ, నా చేతిలోని గులావీపూవును 
మార్చి మార్చి చూసి “ఈ పువ్వు మంచిది గనుక నీవు తీసికొన్నావు, అలాగే మీ 
అన్న మంచివాడు గనుక దేవుడు అతన్ని తీసికొన్నాడ.” అన్నారు. ఆయన 
చెప్పింది నాకు నచ్చింది. “మా అన్నయ్య మంచివాడు” అని నాలో నేను 
కొని, ఆ నాటి నుండి అన్నయ్య కోసం మరి ఏడవలేదు. 


ఆది మంచి ఎండాకాలం ఎండ నిప్పులు చెరుగుతోంది. నేను వంటరిగా 
నా గదిలో కూర్చున్నాను, గజ్జెలనాదం, డప్పుల చిప్పుడు దూరంగా వినబడ్డాయి. 
నా గదిలోనుండి మెల్లగా బయటకు వచ్చి చూశా, ఎవరి గదిలో వారు పడుకొని 
నిదపోతున్నారు. నా గది తలుపులు దగ్గరగా వేసి, ఎవరూ చూడకుండా గేటు 
తీసి రోడ్డు మీదకు వచ్చాను. నన్ను ఎవరూ గమనించలేదని నిర్ధారణ చేసికొన్న 
తర్వాత చిన్న పరుగులాంటి నడకతో నడిరోడ్డు మీద నాట్యం జరుగుతున్న 
చోటుకీ చేరకొన్నాను, ఆక్కడ చాలా మంది జనం గుంపు, గుంపులుగా ఉన్నారు. 
ఒక శవాన్ని వారు మోసుకు వెళ్తున్నారు. పాడి ముందు నృత్యం జరుగుతూంది" 
చుట్టూ జనం, మధ ఇద్దరు స్త్రీలు. ఒకామె యువతి. చామన చాయలో ఉంది. 
ఇంకొక అమె ఎరగా ఉంది. నడివయస్కురాలు. డప్పులు పై కాలంలో హుషా 
వగా మోగుతున్నాయి. వారిద్దరూ జోరుగా అడుతున్నారు. చుట్టూ ఉన్నవారిలో. 
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కొందరు ఉషారుగా ఈ లు వేస్తున్నారు. అ వాతావరణమంతా కల్లు కంపుతో 
గుప్పు మంటూండి. 


వారిద్దరూ అలా కొంత సేపు ఆడిన తర్వాత ఆ యెరని నడివయస్సు రాలు 
చేతినిండా గవ్వలు పట్టుకొని వచ్చి అ జనం చుట్టూ తిగిఐది తాగిన మైకంలో 
ఆమె కప ఎరగా ఉన్నాయి. తమలపాకులు వేసికొన్న అమె నోరు గూడా 
ఎరగా ఉంది 


ఆ జనం ఆమె చేశిలో అయిదు రూపాయల నోట్టు, రూపాలు నాణేలు, 
పావలాలు, అర్ధలు, అణాలు ఎవరికితోచినవి వారు చేశారు, ఆమె చేతిలోని గవ్వల్నీ 
డబ్బుల్నీ రోడ్డుమీద జల్రింది వెంటనే డప్పులు పెకాలంలో మోగాయి. ఆ స్రీ 
లిద్దరూ ఆ డబ్బుల్నీ, గవ్నల్నీ ఏరుకొన్నారు. ఆ తర్వాత వారిద్దరూ సృష్టే 
నృత్యం చేశారు. డప్పులు తార స్థాయిలో మోగాయి. జనం ఈలలు వేశారు. వారు 
ఆడి, యాడి, నృత్యం తరు ఈ నృత్యం గురించి వివరంగా నా నృతాక్టం 
జలి (గ్రంథంలో (వాశాను. 


ఆ తెల్లని యువతి నన్ను చూసింది. ఉరిమురిమి నన్ను చూసింది. ఆమే 
ఎరని కళ్లు ఇంకా, ఇంకా పెద్దవి అయ్యాయి. నాకు భయం వేసింది. 


“అప్ప టి సంది చూస్తున్నా, స్టష్షర్ర పెద్దింటి పిల్లగాడివి, మండుటెండలో 
ఎందు కొచ్చినా వీడికి, పుట్నాలు పంచుతున్నా మా! మాలో క ల్సిపోతానా! పో 
యూడికెళ్ళ అంటూ నన్ను బెదరకొట్టింది అమె. “ట్ట ర్రుకుండరాదే! చూస్తే 
. చనేమాయెు!ొ అని ఆ చామనచాయ అమె ఆంది. కొని నేను బెదిరిపోయి అక్కడి 
నుండి పరుగు అంకించుకొన్నాను, 


నేకు నా చిన్నప్పుడు ముత్తవ్వను అలా చూశాను జోగి సందర్శనం 
నా కలా మొదటిసారి జరిగింది. 


అ రోజుల్లో పం రెండు తరగతుల (పజలే ఊండేవాగు. అమీరులు 
_గరీబులు, ఈ రెండే ఆ తరగతుల. మధ్యతరగతి వారు చాలా తక్కువ ఊండే 
వారు అందువల్ల అంధ పాంతం నుండి కొంతమంది మధ్యతరగతివారు (బతుకు 
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తెరువు కోనం తెలంగాణా వచ్చేవారు. వీరి ఇండ్రలో మున్నా రుకాపులు, ముదరాసి 
వారు పని చేసేవారు 


ఆం_ధ(పాంతంనుండి ఇలా వచ్చిన ఒక కమ్మ కాపు కుటుంబంలో ఒక 
యువకుడు ఉండేవాడు. ఆతడు మాకు తెలుసు. ఆతడు చాలా అందగాడు, 
కండలు తేరిన శరీరంతో బలంగా ఉండేవాడు. శరీరం బలంగా ఉన్నా మనసే గ 
బలహీనంగా ఉండడంవల్ల అతడు ముత్తవ్వను చూసి [ పేమించాడు. ఆతి కి 
పంచబాణుడు తోడై నాడు. 


“నినుమొక [బాహ్మణుండు రుల వృ తము లెల్ల వీడ, బోయత నొకతె 
నాలిగొని” అన్న భారతంలోని నాడీ స. కథల తనకారినందర్నీ వదిలి ఆ 
జోగితతో కాపురం పెట్టాడు. 


వారు కాపురం పట్టిన ఇల్లు. సికిందాబాద్‌ లోని చిలకఒగూడా రైలు 
లైనుకు ఆటు (పక్కన మైలారుగడ్డకు, మెట్టుగడ్డకు ఆనుకొనియున్న బొందల 
గడ్డలో ఉండేవి, అక్కడ మరికొన్ని గుడిసెలు ఉ:డెవి ఆ గడిసెఐ మధ్యను 
ఒక భవనంలా కనబడే పెంకుటిల్లు. ఆమెది. అతన్ని అందరూ వెలివేశారు, వీరి 
కథముందు లైలా మజ్నూ, షరీద్‌ ఫరాద్‌, సీంపన్‌ ఎడ్వర్జు కిథలు ఎందుకూ 
పనికిరావు. నాలుగు దళాబ్దులు గడిచిపోయినా వారి కథ నా కళ్ళముందు వద 
ఉంది. ఆ ముత్తవ్వ స యెల్రమ్మ దేవతలోనో కలిసిపోయి ఉంటుంది. 
"ఆ బొందలగడ్డను కొందదు పెద్దలు ఇప్పుడు ఆ [కమించకొన్నారు. ఆ 
బ్‌ క పెనే వారు ఇల్లు కట్టుకొ న్నారు మైలారు దేవుల. మైలారుగడ్డ రూపురేఖలే 
మారిపోయాయి. అక క)_డి హరిజనులు ఎక గాడికి పోయారో! 


ఆ కమ్మకాపు వారి అబ్బాయితో ఎవరూ ఎక్కువగా మాట్లాడేవారు కారు. 
ఏవరైనా మాట్టాడినా అతన్ని తాకేవారు కారు ఆక క్ర అతనికి నే నొక్కజ్ఞై 
శరణ్యం: అఎటరాని వారంటే ఎవరో నాకు అప్పుడూ తెలియదు, ఇప్పుడూ తెలి 
యదు మనిషికీ మనిషికి మధ్య: ఈ యాంక్షలేమిటో! ఈ తేడా లెందుకో! దెవుని 
బిడ్డ లందరూ. ఒక టే..నని నా తలంపు, . 
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అప్పుడప్పుడు ఆ కమ్మకాపుయువకుడు నన్ను పార్కులో క లుసుకొంటూ 
ఉండేవాడు. సిగరెట్టు పీల్చి, పొగ వదులూ, ఆకాశం వెపు చూస్తూ, ఏవేవో 
పాటలు పాడుతూ ఉండేవాడు. ఏదైనా తినడానికి తెచ్చి నాకు పెట్టేవాడు. 


._ నా న్మృతి పథంలో ఆ ముత్తవ్వ నికిచిపోయింది. ఆమెను చూడాలని, 
ఆదుతో మాట్లాడాలని నాకో పెద్ద కోరిక ఉండేప. కాని అదెలా వీలవుతుంది? 
ఆమె ఉన్న చోటుకు వెళ్ళడమే! పెద్ద లె:రైనా చూసే ఇంకేమైనా ఉందా? ఆమె 
ఒక జోగిత. ఆమె ఉండేది బొందల గడ్డ! ,_పత్యేకించి అక్కడకు వెళితే ఈ 
పెద్దలు నా తోలు వలిదేయహా? ఇలా భయపడుతూ ఉండిపోయాను. 
కాని. నాలోని ఆ కోర్కె నన్ను పీడిస్తూనే ఉంది, అ:దువల్ల ఓ క నాడు పార్కులో 
మేము కలుసు "న్నప్పుడు ఆ కిమ్మకాపు యువకునికి నా కోర్కెను తెలియ 
జేశాను, 


“ఎవరై నా చూస్తే క వాళ్ళకు చెపారు. ఘీ వాళ్లు నీ తోలు వలిచేసారు 
కనుక ఎవరూ చూడకుండా వధ్యాహ్నం పూట రా, ఆమెచేత ఇ టి దగ్గరే 
ఆడిసాను” అశ్నాడు. 


ఆ శ్మశానంలోసే దొందలను (గోరలను) దాటి వెళ్ళడమే కష్టం. అక్కడ 
నాకు తెలిసినవారు ఎవరై నా ఉండవచ్చును. వాటిని దాటిపోతే ఇంక _పమాదం 
లేదు. ఒకనాటి మధ్యాహ్నం జాగ త్తగా వెళ్ళాను. వాళ్ళ ఇల్లు చేను. ఆ 
ఇటి. చుట్టూ క|రల దడి ఉంది. ఆ దడి మీద దట్టంగా గుమ్మడి పామ అల్లు 
కొని ఉంది. ఆ యువకుడు నాకోసం ఆ యింటి గుమ్మంలోనే కాచుకొని 
ఉన్నాడు. అతడు నన్ను ఇంట్లోకి తీసికొని వెళ్ళాడు. ఇల్లు చాలా శ భంగా 
ఉంది. : అతని నోరు మాతం సారా కంపు కొడుతూంగి, 


ఆమె గద్వాలు చిలకాకు పచ్చ బీర కట్టింది. ఎర్రని రవికె తొడుక్కొంది. 
చెవులకు గంటీలు, గంటీల గొలుసులు, ముక్కుకు ముత్యాల ముక్కు పుడక 
పెట్టుకొంది. చేతులకు దండ కడియాలు, గాజులు, పూలచెండ్డు తొడుక్కొం ది. 
కాళ్ళకు కడియాలు, నడుముకు వెండిగొలుసుల వడ్డాణం ఉన్నాయి. మెడలో 
పద్రైెడ వుంది. 
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నన్నొక చాపమీద కూరో బెట్టారు. ఆ యిద్దరూ చెరో పిగతా తాగేరు. 
తర్వాత ఆమె ఆట మొదలు పెట్టింది. 


ఆమె ముందుగా పెండి పిలుపు కొంతసేపు ఆడింది. పెండి మరికొంత 
నప ఆడింది విందుల డరుపు ఆడింది. బాలసారె దరువు ఆడింది, మరారీ బాణీ 
ఒక దరువు ఆడింది. చివరకు చావు దరువు ఆడి చూపించింది ఒక్కొక్క 
అంశాన్ని వివరించి వ్యాఖ్యానించింది. 


ఆ యువకుడు ఎప్పుడూ మత్తులోకి జారిపోయి ని దపోయాడో నేను గమ 
నించనేలేదు. ఆమె అతని వద్దకు వెళ్ళి “అదేందయ్యో ఇప్పుడు ని దహోతుండావు? 


క! ఈ బాబును దింపిరా!” అని అతన్ని హెచ్చరించి లేపింది. 


కొంతకాలం గడిచిన తర్వాత ఒకనాటి సాయంతం ఎవరో వచ్చి “ఆ 
కమ్మకాపు వారి అబ్బాయి చనిపోయాడని చెప్పారు మా దాయి కండ్రలో నుంచి 
రెండు నీటి బొట్టు రాలాయి. దేవుని మందిరంలో అమె దీపం పెట్టింది. “చూసి 
వద్దాం, వస్తావా? అని నన్నామె అడిగింది. అమెతో వెళ్ళాను. 


రైలుపట్టాలు దాటితే శ్మశానం, అందులో ఒక బొంద తవ్వారు ఆందులో 
అతని శవాన్ని దింపి అందరూ తలా యింత నట్టి పోశారు. ఆమె మా(తం ఆలా 
చూస్తూ నిలబడిపోయింది. ఉలుకూ, పలుకూ లేకండా జుత్తు విరబోసుకొని నిం 
బడింది. ఆందరూ ఇండ్లకు తిరిగి వెళ్ళారుగాని ఆమె, అక్కడే ఆలా నిలబడే 
ఉండిపోయింది. 


ఆ బొందమీద రాయిని పాతలేదు. కనుక ఆ బొందను చూడాలంచే 
ఇప్పుడు కష్టమే నేను పెద్దవాణ్ణి ఆయ్యాక ఆ క్మకానికి వెళ్ళి ఆ గోరీబలమధ్య 
రెండు, మూడుసార్లు తిరిగాను. కాని ఆతని బొందను కన కో్కలేక పోయా ఏ. 
అయినా అతన్ని తలుచుకోగానే నా కళ్ళంట నీటి చుక గ్రాలు రాలాయి. ఆమె 
కూడా నాలాగే అ[ళువులు రాల్చి ఉంటుండి. కాసి నమాధి ఏదో తెలియక ఆమె 
అభిషేకించి ఉండదు ఆమె ఆ తర్వాత ఎక్కడకు వెళ్ళిపోయిందో నాకు తెలియదు. 
తెలిస్తే వెళ్ళి ఆమెను పలక రించేవాణ్ని. 
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ఆమెను నేను మళ్ళా కలవకఫోయినా నా హృదయంలో ఆమె చెరగని 
ముద వేసింది. ఆమె కనబడుతుందేమో నని ఒకటి రెండుసార్ద ఆ శ్మశళానికి 
వెళ్ళాను. ఆ బొందను కనక్కోలేకపోయినా, ఆ విరబోసుకొన్న జుత్తుతో 
నొసటిని చెరిగిన కుంకుమ బొట్టుతో, చేష్టలుడిగి, మూగగా నిల్చున్న ఆమె 
రూపం మాతం నా కండ్లకు కట్టింది. ఆ మూగ హృదయం ఏమని విలపించిందో! 


అమె ముత్తవ్వ, కాదు శోగుముత్తి. ఆమె వేగుము తి ఆవడానికి 
కారకులు ఎవరు + 


విలపించ లేక, మూగ వోయిన ఒంటరి బీవిగా మిగిలిపోయింది. తన ఆవేద 
నను వెలిబుచ్చినా వినేవారు ఎవరు? నిరాశతో ఆమె హృదయం కుంగిసోయి 
యుంటుంది. ఆమె తపన ఎవరికి కావాలి? ఆసలు ఎవరు వింటారు? సంఘంలో 
కడ మెట్టులో నున్న స్రీ ఆమె. పర పురుషునికి తన శరీరాన్ని అప్పగి:చిన స్త్రీ 
ఆమె. అత్మాఖిమానం లేని స్రీ అమె. 


ఈ [కూర సంఘం తనను రేణుకొదేవికి ఆర్చి చకుండా ఉండి యుంచి 
భర్తతో కాపురం చేసికొంటూ, బిడ్డా పాపలతో గౌరవంగా, సంతోషంగా జీవించి 
ఉండేది. తన యౌవనాన్ని, తన కళను, తన సౌందర్యాన్ని, చివరకు తన రక 
మాంసాల్ని ఈ సంఘం బలితీసుకొంది. 


రాత్రీ పగలూ ఈ సంఘ పెద్దలు తనను అనుభవించి, ఆనందించారు. 
తను దుఃఖాన్ని అనుభవిస్తూ వతు అనం దాన్ని పంచింది తన హృదయం 
ఏమని ఘోషించిందో ఎవ రైనా, ఎప్పుడైనా తెబుసుకొనడానికి [పయత్నించారా? 
లేదు. అందుకే ఆమె ఒక ఆధారంకోసం, ఒక నీడకోసం చూసింది. ఆ కమ్మ 
కాపు యువకుడు చివరకు దొరికాడు. ఆతని ఇల్లాలిగా జీవించాలని ఎంతో 
ఆశించింది. పాత జీవితాన్ని మరిచిపోయి కొత్త నీవితంలో అడుగు పెట్టింది. 
తన జీవితానికి ఒక కొత్త వెలుగు వచ్చింది. ఆ వెలుగులో ఆనందంగా తన 
జీవితాన్ని గడపాలకుకొంటూ '&ఊండిన సమయంలో ఈ మోరం జరిగింది. దీని 
వనక ని అదృశ్య హస ముందో! ఇప్పుడు మళ్ళా ఒక బాటను వెతుక్కోవాలి 
ఇలా ఆలోచిసూ ఆమె ఆ రోజున ఆ. కమ్మ- కాపు యువకుడి డి. పూడుస్తున్నప్పుడు 
మౌనంగా నిలబడి యుండవచ్చును. .. 
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కొన్ని సంవత్సరాలు గడిచి పోయాయి. నేను నృత్య కు చేసినసెన 
వల్ల నాకు కీర్తి |పతిష్టలు వచ్చాయి. కావలసినంత డబ్బు సంపాదించాను. 
కష్టైల్లో ఉన్నవారిని ఆదుకొన్నాను. ఎంత సంపాదించానో అంతా ఈ కళతే 
ఆర్పించాను. కొంతమందిని నమ్మి మోసపోయాను, కష్టాలక్కూడా లోనయ్యాను. 


నాకు చాలా మంచి పెద్దలతో పరిచయాలు ఏర్పడ్డాయి. సను నృత్యక ళృకు 
చేస్తూండిన చీన అందరికి తెలును. వీరిలో పూజ్యులు స్వర్గీయ టంగుటూరు 
ఆంజయ్య గారు ఒకరు. నేను మంచి ఉచ్చస్థితిలో ఉండగా వారు నన్ను చూశారు, 
కీద స్థితికి లోనయినప్పడూ నన్ను చూశారు. నే నెన్ని కష్టాలకు లోనయినా 
నా మనోధై ర్యాన్ని పోగొట్టుకొని, నా యాదర్శాలను విడిచిపెట్ట లేదని ఆయన 
గుర్తించారు. ఆం దువల్ణ వారికి నాయెడల సదభి| పాయం ఏర్పడింది. నన్ను 
వాత్సల్యంతో చూసేవారు. 


ఆయన ఆంధ (పదేక్‌ కు ముఖ్యమం, తీ ఆయిన తర్వాత నన్ను ఆంధ 
(వదేశ్‌ నృత్య ఆకాడమీక్‌ అధ్యక్షునిగా ఉండమన్నారు. ఆస్థాన సొట్యాచార్యుని గా 
నన్ను సీయమి:చారు, నృత్య 3ళ కు, నృత్యక ళాకారులకు సేవచేసే జవకాళం 
ఈ విధంగా నాకు కల్పించారు 


మొట్ట మొదటగా ఈ జోగుల, చిందులవారి జీవితాలను మెరుగు పర చాలన్న 
తలంపుతో ఒక [పణాళశికను నృత్య అకాడమీ కార్యవర్గ సమావేశంలో _పవేళ 
పెట్టాను. నేను స్వయంగా ఆదిలాబాద్‌, మెదక్‌, నిజమాబాద్‌, కరీంనగర్‌ 
జిల్లాలలోని మారుమూల (గామాలకు, పల్లెలకు వెళ్లాను, “వీమలు దూరని చిట్టడవి 
కాకులు దూరని కారడవి” అని నే నెప్పుడో పుస్తకాలలో చదువు కొన్నవాటిని 
స్వయంగా చూశాను. ఆ (గామాలకు కారు కాదు కదా బీపుకూ డా వెళ్ళదు. 
వెళ్ళడానికి బండ్లు కూడా దొరకవు. కాలిబాటలే కాని రోడ్డులేవు. వర్షాకాలం 
వచ్చిందంటే ఆ కాలిబాటలు గూడా బురదతో నిండి ఉంటాయి. ఇంక దోమల 
సంగతి చెప్పనవసరం లేదు. ఆలాంటి |గామాల్టో, పల్లెలలో యమయాతనలు 
అనుభవిస్తూ జీవిస్తున్న కళాకారుల్ని |పత్యక్షంగా అక్కడ కలుసు కొన్నాను. 


తరతరాలుగా వెలు చూడని వారి జీవితాలకు ఒక నూతన గును 


అందించాలన్నదే నృత్య అకాడమీ సంకల్పం. 
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ఆ సందర్భంలో ఇడె పల్లి” అనే ఒక గాము వెళ్ళాను. అక్కడ 
కొందరు జోగులాంబలను కలిశాను, ఆక్కడ మేను బసచేసిన వసతి గృహం 
వద్ద వారిని సమావేశ పరిచి, వారితో వారి కళలను గురించి ముచ్చటించాను. 


వ వారి ఆటపాటలను (పదర్శించారు. వారి ఫోటోలు తీసి, వారి క ళా భివృద్దికి 
కావలసిన _పణాళికను సిద్ధం చేయించాను. 


ఆ సమావేశానికి రావడానికి వారు ముందు భయ పడ్డారు, బిడియ పడ్డారు. 
వారిలో ఒక వృద్ధ కళాకారిణి ఉంది, ఆమె వారికి పెద్ద. ఆమె. పేరు. జగ్గక్‌ 
లింగమ్మ, ఆమెను ముందుగా పిలిపించి, ఆమెకు కొంత మంచి 
మతం సహకారంతో ఆ సమావేశాన్ని ఎర్ఫా టు చేయవలసి వచ్చింది. ఈ 

షయంలో ఆరుమూరులోని మి తుడు నారాయణ నా కెంతో సహాయం చారు. 


నృత్య అకాడమీ నుండి వారు సహాయం పొందనున్నారని తెలిసి కొందరు 
శఈర్ష్యచెందారు. “ వారిని అలాగే అట్టడుగున ఉండనివ్వ కుండా వారిని పెద్ద వారిని 
చేయడమా?” అన్న ఈర్ష్యతో. వారిపైని కొందరు పోలీసు దాడి జరిపించారు. 
దీంతో వారు భయపడి ఇడి పల్లి వదిలి పారి పోయారు. 


వీరిలో కొందరి నైనా పౌదరాబాదు తిసికొని వచ్చి శ్రీ అంజయ్య గ 
దృష్టికి వీరి విషయం తీసికొని రావాలని సంక ల్పించాను. 


ఆ సంవత్సరం మహాత్మా గాంధిజీ జయంతినాడు నూరుమంది 'ఈ జోగు, 
చిందు కళాకారులకు నృత్య అకాడమీ ఆధ్యర్యాన సమ్మానం ఏర్పాటు ' చేళాను. 
శ్రీ ఆంజయ్య గారు ష్‌ ఆ నూరుమంది! ల 


“మా శ్రీవితాలలో కొ త్ర వెలుగును మేము చూడ బోతునా షం” అంటూ 
ఆ వృద్ధురాలు జగ్గర్‌ ణ్‌ ఆనందా శువు రాలింది. 


=. sie ds క "వరి జీవితాలలో తొలిసారిహైదడరాజాదు 
నగరాన్ని సందర్శించారు, జగ ల 
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ఈ వెనుకబడిన కళాకారులకు ఈ సమ్మానం జరగడంతో పోలీసు దాడీ 
చేయించిన ఆ పెద్దలు పళ్చాత్తాపడ్డావ. వీరుకూడా ఆ కళాకారులను గౌరవిం 
చడం మొదలు పెట్టారు. 


వీరికి (ప్రభుత్వం వారు ఇళ్ళ స్థలాలసిచ్చి, పీద్రి ఆభ్యున్న తికి ఆనేక _పణా? 
కలను చేప'ట్లీరు. 


“ఎల్టిని' ఎల్లమ్మ ఆని, 'ముత్తి' ని ముత్తమ్మ అని పిలిచే లర 
ఈ పద్ధలో కలిగింది. 


ఆయితే ఇంతలో శ్రీ అంజయ్య గొరి [పభుత్వం రద్ధయింది. మా నృత్య 
ఆకొడమీ రద్దయింది. నా ఆధ్యక్ష పదవి వదలిపోయింది. వీరికి సంబంధించిన = 
నృత్య అకాడమీ _పణాళికలు సగంలో నిల్చిపోయామి. వీరి బ్రీవితాలు మళ్ళా 
అంధకార బంధురంలోకి వెళ్ళి పోతా యనుకొన్నాను. కాని ఇంతలో జిల్లా కలెక్ట. 
ర్లుగా ఆదర్శవంతు లైన ్రీమతులు షీలాబేడీ, ఆశామూ_ర్తీ వచ్చారు. వీరు ఈ 
కళాకారలయెడ శద్ధవహించి వీరి జీవితాలను మెరుగు పరచారు. _ నే నెతో 
సంతోషించాను. 

దిక్కు తోచక ఆంధకారంలో అలమటిస్తూండిన ఈ కళాకారులకు ఒక 
వెలుగు బాట కనిపించింది జోగి ము తి వంటి ఏందరో అభాగ్యుల. జీవితాలలో 
ఆరుభోదయమయింది. 


“ అదేందెే, ఇప్పటి నుండే భోగం రంగసాని వలె కులకబ డివి. బాగుప 
డృవులే” అనో, “జోగి ముత్తివోలె గిచ గిచ ఆడబ డివి, సిగ్గులే ” అనో 
తెలంగాణా పల్రిటూళ్ళలోని పెద్దవారి ఇండ్లలోను, దివాణాలలోను దొరసానులు 
వారి పిల్ణలను సుమారు మూడు దశాబ్దుల [కిందటివరకు తిడుతూ ఉండేవారు, 


“భోగం రంగసాని” అని అన్నా సానివారు ఊరుకొనే వారు కాని దాసీ” 
అంటే మాతల , ఊరుకొనేవారు. “ మేం దాసీలమా?"” అని తిరగ బడేవారు. 
ఈ రంగసానుల ' గురించి, వేసే వ్‌ (పస్తుతం జోగి ము త్తి గురించీ 
_ తెలియజేస్తాను, 
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ఈ ముత్తిని పండితులు “ ముత్తి, ముత్తవ్య, ముక్యం, ముక్తి కాత” 

అని పలు గకాలుగా పిల్చేవారు గాని తక్కిన వారు ముత్తిసి “ ముర్తి * ోగానే 
పిలిచేవారు, పొరపాటున ఎవ కైనా “యు త్రవ్యా!” ఆం టే మూతి పళ్లు రాలగొట్ట 
మంటావా?” ఆని కోపగించేవారు. 


ఈ సందర్భంలో ఆ కాలంలో రావులు, దొరలు, దేశముఖ్‌ ల ఇండ్హలో ని 
కొన్ని ఆచారాలను ఇక్కడ చెప్పడం ఆవసరం. ఆనాటి సాంఘిక వ్యవస్థ ఈ నాడు 
మారింది, మరి పదే౭డ్డలో పూర్తిగా మారిపోతుంది. ఆ యాచార వ్యవ హారాలు 
మాతరంతో సరి, జ నాటి వాటిని గురించి ఇకముందు చెప్పు గలిగేవారు కూడా 
ఉడక పోవచ్చును. ఆబితే ఆ విషయాలను |పస్తుతం ముచ్చటించడం ఆవస 


రమా అంటే ఆవసర మే. ఆం ధుల సాంఘక్‌ చర్మెతకు, సమాజ పరిణామ 
చరితకు అవసరమే. 


ఆ కాలంనాటి వ్యక్తుల పేర్ణు ఈ నాటివారికి చాలా చిత్రంగా విని పించ 
వచ్చును. బుచ్చమ్మ, భూమక్క, ఐలమ్మ, మల్లమ్మ, ఎరమ్మ, లక్క.మ్మ, 
రంగమ్మ, ఎరుకమ్మ వంటి పేరను సామాన్యుల ఇండలోసి పిలలకు పెరేవారు. 
య (౧ (a లు 
"అదే గొప్ప వారిండ్రలో అమితే ' బుచ్చమ్మ మ బుచ్చమాంబ = అని పిలిచే 
- వారు,. 'మళ్చమ్మ' ను“ మల్చమా_బ” అనేవారు. “ ఎరుకమ్మ 'ను “ఎరుక 
సానమ్మ” అనేవారు. ఇలా పేర్ద మారుతూ ఉండేవి. పెద్ద ఇంట్లో పుట్టిన 
(ఆత) ఎ న్న శు 
_ “ముత్తమ్మ' “ముత్రమాంబి గా మారినా వీదవారింట పుట్టిన “ముతి' చిన్న 
స్పుడూ ము త్తే, ముసలిదయినా ము త్రే. చిన్న పిల్లలు సైతం ఆమెను ఇళాగే 
పిలిచేవారు. “ముతి “ముత్యం అవడానికి ఎంత మాతం వీలులేదు. = 


పెద్దకుటుంబాల వారికి వైష్టవ పండితులంచే చాలా భక్తి , గొరవం 
ఉండేవి. ఈ పండితులు వారి పిల్లలకు ఆంధగీర్వాణ భాషలు చెప్పే వారు ఏ) 
స్రీలకు తీరిక సమయాలలో రామాయణ, భారత, భాగవతాది పౌరాణిక [గంధాొ 
లను చదివి వినిపించేవారు. .ఈ పండితులకు . భూదానం, గోదానం మొద లైశవి 
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ఇచ్చి ఈ స్త్రీలు గొరోవిచేవారు, పాదపూజలు చేసి, సాష్టాంగ నమస్కారాలు 
చేసేవారు 


ఆం| ధ [ప్రాంతంలోని వైవ్షవ పండితులు మద్యమాంసాలు సేవించే వారు 


ఒా ఫ్ర 


కారు గాని తెలంగాణాలోని వె ష్టవ ప ండితులకు ఇవి ని షేభాలు కావు. 


ఈ పండితుల వ్రు ఒకి రిండ్ల కొకరు వచ్చి నప్పుడు సంఖాషణతీరు; 
“* వదినమ్మగారు ఈ రోజున శాక పాకాలు ఏం చేశాడ * అసి అంటే. 


ప ఆన్నయ్యగారు కోరి కాలజ్ఞానాన్ని వండీంచు కొన్నారు” ౪ అనో 
“కంకారాలు, వంకీలు సౌతాళశించా” ననో, “ ఇవాళ [పథమాల వులుసు, (ప్రధ 
హాల ఇగురు” ఆనో ఇంటావిడ సమాధానం చెప్పేది. ఇంలాటి చిత విచి త భాష 
ee గాని పైవారికి అర్థమయ్యేది 5 కాదు. “కాలజ్ఞానం” అంటే కోడి, “ఓంకారం, 
వంకీలు ” అంటే రొయ్యలు. “ పధమాలుో ఆంటే మత్స్యావతారాలు అంటే 


చేపలు. 


ఈ తెలంగాణా దొరలు చాలా ఉదారులు. ఈ యయ్యవార్హలో చాలామంది 
విద్యాంసులు, పండితులు, కవులు, శాస్త్ర వేత్తలు, సంగీత విద్యాంసులు ఉండే 
వారు. అందువర్ణ వీరి చేత యక్షగానాలను వాయించి, దాసరి, సాతాని భాగవ 
తులకు ప్రదర్శించ డానికి తగిన శిక్షణ ఇప్పించే వారు ఈ దొరలు, ఈ శిక్షణా 
కాలంలో ఈ భాగవతులకు భోజన వసతి సౌకర్యాలను కల్పించేవారు, శిక్షణ 
పూర్తయిన తర్వాత వాటిని [పదర్శించు కొంటూ బీపించమని ఈ దొరలు ఆ 
భాగవతులకు చెప్పి, వారికీ ధనసహాయం చేసేవారు. అందువల్ల ఈ యక్షగా 
నాల్లో వాటిని రచించిన క వులపెరై గాక వాటిని [వాయించిన దొరల పిర్లు కూడా 
ఉంటూ ఉంటాయి. 


ఈ యయ్యవార్లకు జీతాలు తక్కువే ఆయినా భత్యాలు ఎక్కువగా 
ములెవి. వీరి ఇండ్లకు చుట్టాలు ఎవరైనా వస్తే ఈ దొరల దివాణం నుంచే 
వీయ్యం, పప్పు, ఉప్పు మొదలుకొని తాంబూల సాొమ్మ గివఠకు సరఫరా ఆయ్యెవి. 
దివాణంనుండి అన్నీ ముడుతున్నప్పుడు జీతంతో సమస్య ఏం ఉంటుంది? 
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తెలంగాణా పాంతంలో క్షత్రియులు తక్కువ. రావులు; రెడ్లు ఎక్కువ, 

చ వది. 
రాజులు, భట్రాజులు ఉండేవారు, వీరు శ్రీమంతులే కాక మహావెవ్వాంసులు, 
కవులు, పండితులు. దాన ధర్మాలు చేయడంలో వీరు ఎవరికీ తీసిపోయ వారు కారు, 


జైనుల పిత యాతా స్థ సలమైన కొలనుపాక మా అమ్మమ్మగారి ఊరు, 
నా మాతామహులు ఈ పాంతంలో ఒక జమీందారు. అందువల్ల నాము ఈ 


యాచారవ్యవహారాలు తెలుసుకొనే ఆవకాశం కలిగింది. ఆ నాటి గె గౌరవ మర్యా 
చలు, వినయ విధేయతలు, నియమ నిషలు ఈ నాడు మచ్చుకైనా లేవు. కనుక 
ఈ నాటివారికి పె విషయాలు వింత గా తోచవచ్చును, 

ఆనాటి రాచమర్యానల గురించిన ఒక చిన్న ముచ్చటను ఇక్కడ తెలియ 
జేస్తాను. అదొక దివాణం. దొరవారు జమా కర్చులు చూసుకొంటున్నారు. మధు 
మాల గారి ఆరోగ్యం బాగు లేక వారి జమా క రులను తెలియజేయడానికి మరొ 
కర్ని ఆమె పంపి=చారు, అ వచ్చిన ఆమె, “మధుమాలగారు తమకు ఇలా తెలప 
మని 'సెలవిచ్చారండీ” అని అంది. . 


“ ఏమిటీ? ” అన్నారు ఆ దొరగారు. 


యు. 


_ = స్ప్రధుమాల గారు ----- "” అని ఇంకా ఏవరంగా ఆమె చెప్ప 


“ సమిట్రీ? అని ఆ దొరగారు ఇంకాస్త కఠిన స్వరంతో (పశ్నించారు. 

ఆ (పక్కనే ఉండిన ఒక అనుభవజ్ఞురాలు “* మధుమాల _పభువుల వారికి ఇల* 

వినికిడి చేయమంది” అని సరి చెప్పింది. అప్పుడు ఆ దొరగారు _పసన్న వద 

నులె Ws గారు అని మిమ్మల్ని పిలవ మందా?” అని ఆయన అడి 

గారు. “నా కన్నా పెద్దామె కనుక నేనే ఆలా ఆన్నాను ఇలా 
చండి దొరా” అని ఆమె వినికిడి చేసింది. 


ఆనాడు కిటుపంటీ గట్టి కట్టు బొట్టండేపి, 
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పల్లె _పాంతాలలోని కొందరు రసిక శిఖామణుల [పవ ర్రన కడు చిత 
విచిితాంగాను, రమ్యాతి రమ్యంగాను ఉండేది. వారి (గొమాలలోని పంచ ములు 
పగలంతా అంటరాని వారు, ముట్టరాని వారు “వారిగాలి గూడా సోకకూడదు” ఆని 
సూక్తులు పలుకుతూ, గీతా |పవచనాలను ఉటంకిస్తూ ఉండేనారు ఈ రసికులు, 
సాయం! తం  చందుడు ఉదయించ గానే రెండు ముంతలు య చేసి, వారిలోని 
కామపిశాచాన్ని మెల గ్రార్‌పి, ఆ వెన్నెల వెలుగులో వూవె పలుపలకు వెళ్ళి, 
హరిజనవాడ వోగులాంబలను చేరుకొని వారి కామ తృష్ణను చలార్చుకొని ; తృప 
పడే వారు వీరు ఏరి కామ తృష్ణను తీర్చడానికే వారిని దేవుడు సృష్టించాడని ఆ 
హరిజన స్రీలు ఇంకేమీ చేయ లేక అనకొనేవారు. వారు నమ్మి, పూజించే ఎల్లమ్మ 
హరిజన తల్లి గూడా వారిని ఆదుకొనేది కాదు. ఆమెకు వీరి పైని దయ కలగలేదు. 


ఈ యెల్డమ్మ ఎవరో కాదు మహాపత్నివత అయిన రేణుకా దేవి. ఈమెను 
ఆమె భర్త జమదగ్ని అనుమానించాడు ఆమెను నరకగానికి సొంత కొడుకు 
పరుశురాముడు ఆమె వెంటపడ్డాడు, ఆమె పరుగెత్తి వెళ్ళి ఒక ప.చముని ఇంట 
తల దాదుకొంది. తనను తాను కాపాడుకో లేని ఈ యెొల్లమ్మ ఈ హరిజన 
స్ర్రీలను ఎలా రక్షించ గలుగుతుంది? 


దక్ష్యవజాపతి కుమార్తె సతీదేవి శివుణ్ణి _పేమించింది. తర్మడిమాట విన 
కుండా శివుణ్ని ఏరి కోరి పెండ్లి చేసికొంది ఆతనితో వెళ్ళిపోయింది. దక్షునికి తన 
సొంత కూతురు పెనె కో పం వచ్చి, కక్షబూనాడు. ఆమెకు తగిన బుద్ధి చెప్పాలని 
తలచి ఒక పెద్ద యజ్ఞం తలపెట్టాడు దక్షుడు ఆ యజ్ఞానికి అందర్నీ పిలిచాడు 
గాని తన కుమా ర్రెను అల్పుణ్ని పిలవలేదు, పుట్టింటి పెని గల మమకారం కొద్ది. 
సతీదేవి ఆ యజ్ఞానికి వెళ్ళింది. పిలవని పేరంటానికి వె ళ్ళవద్దని శివుడు వారించినా 
ఆమె వినలేదు. 


ఈ దక్షయజ్ఞం తూర్పుగోదావరి శిల్హాలోని _దాశారామ=లో జరిగింది, 
ఆందుకే దీనిని దక్షవాటిక అంటారు. ఇక్కడ జరిగిన ఈ యజ్ఞానికి భారతా. 
వనిలోని పెద్దలందరూ వచ్చారు. సతీదేవి ఈ యజ్ఞానికి రాగానే పను దత్తుడు 
ఆదరిథద లేదు గదా అగౌరవ పరచాడు, ఆ యగౌర హన భరించలేక ఆమె ఆ 
మజ్ఞకుండం వద్ద పాయోపవేళ్గం 'చేసి.._పాణ్తాలు పడిల్లింది, ఈ. విషయం శివునికి 
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తెలిసింది. అతడు రు దుడయ్యాడు. ఆతని కన్నులనుండి నిప్పులు కురిశాయి. 

పరుగు పరుగున ఆ యజవేదిక వదకు వెళాడు. అక్కడి దృశ్యం చూసి 
ఖా n] (3p) 

కోపంతో వణికి పోయాడు. తన జటా యూటంలోనుండి ఓక జడను తీసి నేలపై 

కొట్టాడు. వెంటనే అందునోనుండి వీరభ్యదుడు పుట్టాడు. 


తళ; అశ్శరభ, అశ్శరభ, శరభ! ఏమిఆజ్ఞ అంటూ ఆ సరభ[దుడు 
శివుని వైపు ప్రాప్త. 


కక్ష తీర్చుకో, దక్షయజ్ఞాన్ని నాశనం చేయి" అని శివుడు ఆజ్ఞా 
వుంచాడు. 


ఆంతే, అరక్షణంలో ఆ దక్షవాటిక రుదభూమిగా మారిపోయింది. పట్ట 
రాని కోపంలో తన మూడవ కన్నుమాట మరిచిపోయినట్టున్నాడు. ఆ మూడవ 
కన్నును, తెరిచియుంటే ఏం జరిగియుండేదో కాని అతడు తెరవలేదు. యజ్ఞ 
గుండం వద్ద పడియుండిన తన పియు ాలి మృతదేహాన్ని తన భుజం పెని పెట్టు 
కొని పిచ్చిగా నాట్యం చేయడం మొదలు పెట్టాడు. ఆయన వెంట భూత గణాలు 
గూడా నాట్యం చేయడం మొదలు పెట్టాయి, దీంతో భూలోకం దద్దరిల్రిపోయింది. 
ఆనర్థం జర గబోతున్నదని అక్కడకు వచ్చిన తాపసులందరు తలచి, విష్ణు దేవుని 
వద్దకు వెళ్ళి లోకనాశనం జరగకుండా చేయమని వేడుకొన్నారు. విష్ణువు పరిస్థి 
తిని తెలుసుకొని తన చ్నకాన్ని వదిలాడు సతీదేవి దేహాన్ని అది పెద్ధెనిమిది 
ముక్కలుగా ఖండించింది. ఆ పచ్చెనిమిది ఖండాలు పద్ధెనిమిది చోట్ల పడ్డాయి. 
ఆవే పద్ధెనిమిది కక పీఠాలుగా వెలిశాయి. అలా వెసిన శకి ఫీకాలలో ఒకటి 
అలర స ేగులాంబ పీఠం ఈ యమ్మ భక్తులు చాల మంది వారి ఆగ 
పిల్లలకు వ యమ్మ జరు పెట్టుకొన్నారు, 


ఈ జోగలాంబను ఆరాధించే హక్కు మొదట్లో ఆందరికీ ఉండే ఉం 
టుది కాని ఈ జోగులాంబకు ఒక ఆలయాన్ని నిర్మించి అందులో ఆమెను 
(పతిష్టిం చిన తర్వాత ఆ యాలయంలో “_పవేశించి ఆమెను పూజిచే అర్హత 
కొన్ని కులాల వారికి పరిమితమైపోయింది. టా హజ త 
యాళయ (ప్రవేశం స్రీషధీః చబడింది. 
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హరిజకుళలే కాక వ్యవసాయ వృత్తికి చెందిన కొన్ని కులాలవారు గూడా 
తమ ఆడబిడ్డలను ఈ యంబపేకిట వదిలి పెద్టేవారు. ఇదొక ఆచారంగా పరిణ 
మించింది. ఇలా వడ్‌లి పెట్టబడి న వారే పార్వతులు. బసవులు, దైవమ్మలు, 
వీరు గణాచార్యులు. ఈ పద్దతికి చెందిన వారే కొందరు పెద్ద కులాలకు చెందిన 


కాంతలు. 


ఏ త్యాగానై నా చేసి, | పాణాలు వదిలి పెట్టిన స్ర్రీలను శ క్తిరూపంగా 
వెలిసియుంటారని భావించి, వారిని పార్వతీ దేవులుగా పూజించడం మన సమా 
జంలో వస్తూన్న ఆచారం. 


రేణుకాదేవి మహాపతి వత, కర్మవళాత్తూ హరిజనవాడలో తల దాచుకొని 
జీవించింది. తర్వాత చనిపోయింది. అందుకే హరిజనులు ఈమెను ఒక దేవతగా 
ఆరాధి సారు. ఈమె పేరిట వీరు గుళ్ళు, గోపురాలు నిర్మిస్తారు. ఆమెను పరా 
శక్తిగా పూశిసూ ఉంటారు. ' 


ఈమె వీరిపాలిట అంబ, జోగులాంబ, ఎల్లమ్మ. పూర్ణం జోగులాంబకు 
తమ ఆడ బిడ్డలను సమర్పించినద్ది ఈ యంబకు కూడా తమ ఆడ బిడ్డలను సమ 
ర్పొంచడం మొదలు పెట్టారు. పిర్ర జోగమ్మలు జోగితలు, జోగులాంబలు 
అయ్యారు, 


ఇదే జోగికల చరిత, 


నాదోపాసిని నాగరత్నమ్మ 


నను పాలింప నడచి వచ్చితివో నా పాణ నాధా! 
వనజ నయన మోమును జూచుటే 

జీవన మని నెనరున మనసు మర్మము చెలిసి॥ 
నురపతి నీల మని నిభ తనువులో 

ఉరమున ముత్యాల సరుల చయములో 


కరమున శరకోదండ కాంతిలో 
దరణి తనయతో త్యాగరాజార్చిత॥ 


వేంకటగిరి రాజాగారి కోటలో జరిగిన ఒక వేడుకకు కవి, పండిత, 
గాయక నర్త విద్య రేణ్యులు సమావేశమై రాజా వారికి వారందరూ కానుక 
అర్చించారు. నాగరత్నమ్మగారి వంతు చివరికి వచ్చింది. ఆమె చేతిలో పట్టు 
వస్తా9లతో చుట్టి ఒక పెద్ద వస్తువు ఏదో ఉంది. ఆమె పై త్యాగరాయ కృతిని 
మోహిన రాగంలో పాడడం మొదలు పెట్టింది. ఆమె వైపే సభికులందరూ 
వింతగా చూస్తున్నారు. ఆమె ఇంకా లేచి నిలబడలేదు. ఆమెది స్థూలకాయం. 
ఆలా ఆమె పాడుతూ తన్ను తాను మరిచింది. నే|తాలనుండి ఆ శుధారలు కారు 
తున్నాయి. ఆమె చేతిలోని వస్తువు పెని అవి రాలుతున్నాయి. ఆమె ఆలా 
పాకుతూ పాడుతూ అభినయించడచ మొదలు పెట్టింది అదొక అమృత దృశ్యం 
ఎవ్వరూ, ఎప్పుడూ చూసి యుంగరు. 


కొంత సేపటికి ఆమె కాంతి-చింది. ఆటా పాటా ముగికాయి. చేతిలోని 
వనువుపె నున పటు వస్తా9న్నె తొలగించింది, రాజావారికి దగ్గరగా వెళ్ళింది. 
టా ప్రవ గ్గ గే ఇ 
ఆ రాజావారి చేతిలో ఆ వస్తువును పెడుతూ రాబేం|దా! నా రాముణ్ని 
అర్పిం చుకొంటున్నాను” అంటూ వెనుకకు ఆయిదడుగులు వెసి; 


నిధి చాల సుఖమా? రాముని సన్నిధి సేవ సుఖమా? 
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నిజముగ దె ఎమో మనసా 

డిధి నవనీత క్షీరములు సుఖమో 

దాశరధి శరణామృతము నుఖమో! అంటూ ఆలపించి, పాడీ ఆమె 
కూర్చుంది. ఆ రాజావారు ఆ సీతారాముల పటం వంక ఒక్కసారి చూసి, తమ 
చూపు ఆస్థాన పండితుని వైపు మకలించారు. ఆ పండితుడు లెచి, “నేడు 
సు నరం. నాగరత్న గార్‌ అభినయాన్ని గూడా చూచే భాగ్యం నేడు కలిగింది 
ఏదీ, ఒక్క పదం! బంగాశేచ భూపాలుని మీద రచింపబడ్డ ఆ సంస్కృత 
eas గూడా అభినయి సే స్త జాగుంటుంది,” అని రాజావారి మాటగా తెలియ 

గాడు 


“*రాజావారూ! ఇక్కడ ఆశీనులై. యున్న పెద్దలూ మన్నించాలి. _సస్తుతం 
భక్తి మార్గం, అ రామనామాన్ని ఉచ్చరించిన నోట వేరొకటి ఉచ్చరించ 
లేన” అని రాజా వారికి, సభకు నమస్కరించింది నాగరత్నమ్మ. 


ఆ సభలు,. వేడుకలు జరిగిన ఆ వారం రోజులూ ఆమె వెంక ఓగిరిలో నే 
తంది, ఆమె ఆ వారం రోజులు తన బసకు స్వయం పాకం అప్పించుకాని; 
స్వయంగా వంట చేసికొంది, 


ఏడవ రోజున ఆ యాస్థానంలో దక్షిణలు ఇచ్చారు. ఆంతఃపురంలో ' 
పెద్దమ్మగారి వద కాన్ని భజన కీ రనలు పాడి చిన్నమ్మగారి వద్ద కీరనలు" 
0 ( ది అల ౧ ear 
పాడి దక్షిణ నాగరత్నమ్మ పుచ్చుకొంది, విద్వాంసులు కోరినవి పాడి దక్షిణ: 
పుచ్చుకొంది. రాజావారు ఇచ్చిన దక్షిణ సరేసరి. ఇలా అందరివ దా దక్షిణలు 
పుచ్చుకొసి, వాటి నన్నింటిని జాగ త్తగా మూట గట్టుకొని విడదికి ఆమె తెచ్చు | 
కొంది. ఒంటరిగా గదిలో కూర్చుని అన్నిటి? కక తూసుకొని, లెక. పెట్టు 
కొని సండగ పెట్టిలో పెట్టుకొంది. 


వంటకు ఇచ్చిన సరుకులలో మిగిలియన్న వాటి నన్నింటిని కారం" 
పొడితో సహా పొట్లాలు కట్టి జాగ త్తగా పెట్టుకొంది. తన సేనకై ఈ వారం" 
రోజు ఐపాటు నియమింపబడ్డ _బావ్యాణ యువకుడు ఆమెను జాగత్తగా పరిశీ 
లిస్తున్నాడ, ఆతనికి ఆమె 'కేస్తున్న పని వింతగా తోచి, “నిధి చాల సుఖమా? 
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రాముని సన్నిధి సేవయే సుఖమా?” ఆని తనలో తాను పాడుకొంటున్నట్టుగా 
ఆమెకు విని పించేటట్టు పాడేడు. అతడు అలా ఎందుకు పాడేడో ఆమె ఆర్థం 
చేసికొని “అప్పా! ఇలారా!” ఆని పిలిచి, “చూడూ, సంపాదించెటప్పుడు, కూడ 
బెకేటప్పుడు తేనెటీగలు కష్టపడి తేనెను సంపాదించి, కూడబెట్టినట్టు కష్టపడాలి. 
డబ్బు సంపాదించలేసి వాడు దేని న్ని కర్చుపెడతాడు? " అని అతన్ని అడిగింది. 
అతడు నిశ్చేష్టుడై నిలబడిపోయాడు. తర్వాత తేరుకొని, “ఇంత వరకూ మీరు 

సంపావంచిన ఆస్థిని ఏం చేస్తారు? శ్రీ రామచం। దార్పణమేనాః” అని చిన్నగా 
నవ్వేడు. ఆమె సమాధానంగా ఒక చిరునవ్వు నవ్వింది. 


చివరకు ఆమె ఇలాగే చేసింది. . శ్రీ త్యాగరాజస్వామి వారి ద్వారా తన 
ఆ _స్టినంతా ఆ శ్రీరామచం దునికే అర్పించింది. శ్రీరాముని సేవిస్తూ ఒక యోగి 
నిలా తన శేష జ్రీవితాన్సి గడిపిందామె. 


జెంగుళూ మలో స్థిరపడిన ఒక తెనుగు కళాకారుల వంశానికి చెందిన 
అచ్చమైన తెబగు కళాకారిణి శ్రీమతి బెంగుళూరు నాగరత్నమ్మ 


' పూర్వ మెప్పడో కొన్ని తెలుగు నాట్య కుటుంబాలు బెంగుళూరులో స్థిర 
వాసెం ఏర్పరచుకొన్నాయి. ఆ నగరంలో గుండప్ప అనే (ప్రముఖ నాట్యాచార్యు 
లి 


డొకాయన ఉండేవాడు తరతరాలుగా వారి వంశీ సు౨ంచరూ నావ్యాచా ర్యులె. 
నేడు నాటా. ,చామ్య్‌నిగా అక్క_డున్న శ్రీ సత్య నారాయణ గూడా వీరి a 


is ధనభాగ్యమ్మ ఆనే మరొక (పసిద్ధ న్యకీమణి గూడా నెంగుహూ 
రులో ఉన్నారు. నేను ఒకసారి బెంగుళూరు వెళ్ళినప్పుడు ఆమెకు కలుసు 
కొన్నా ను. ఆమెకు వృద్దాప్యం రావడంవల - ఆమె నాట్యకళ నుండి వికమించి 
వి కాంతి తీసికొంటున్నారు. ఇలా ఎందరో తెలుగు న పదరుక న గ్తనం 
తెలిసినవారు బెంగుళూరులో ఇంకా ఉన్నారు. 


నాగరత్నమ్మ జీవితం నృత్యక కళతో seuss ఆమె కొన్ని 
నాట్యక చ్చేరీల గూడా చేశారు. ఒక వయస్సు వచ్చే వరకే నాట్యక చ్చేరీలు చేసే 
అవకాశముంది. ఆ తర్వాత ఆ కచ్చేరీలు ఆకర్షణీయంగా ఉండవు. ఈ సత్యాన్ని 
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ముందుగానే (గహపాంచిన నాగరత్నమ్మ సంగీత సాధనచేసి, సంగీత కచ్చేరీలు 
చేయడం మొదలు పెట్టింది, 


బొబ్బిలి సంస్థానంలో బుగత రామన్న, గోపన్న అనే ఇద్దరు నాట్యా 
చార్య లుండేవారు. వీడవురూ గూడా మంచి మార్దాంగికులు, శివ పంచముఖి, 
షణ్ముకి తాళాలు వేయడంలో వీరు [పసిద్ధులుగా పేరు పొందారు. నాట్యంలోని వీరి 
జతి ట్టుబాట్టు చారా కై షమెనవిగా ఉండేవి. ఈ మధ్య కాలంలో పంచముఖి, 
షణ్ముఖి తాళ వాయిద్యంలో య. స్వర్గీయ ముట్నూరి సత్యనారాయణ 


గారి తండిగారు పై మార్దాంగికుల వద్దనే ఆ విద్యను నేర్చుకొన్నారు. 


బొబ్బిలి రాజాస్థానంలో చిరంజీవి, సంజీవి, సువర్ణ అనే ముగ్గురు | పముఖ 
న ees me పీరు మ గురూ సహోదరులే, oe స డ్రిభు క్ష కుటుం 
బానికి చెందినవారు. వీరిలో సువర్దది గుడి సాం పదాయక నృత్యం. “గడ్డిభుక్త 
బీవరత్నమ్మగారితో బొబ్బిలి ఆసాన నృత్య సం పదాయం ఆంతదించిపోయింది. 
థి లి a 
ఈమె చిరంజీవి కుమా ర్రె. 


ఈమె ఒక్‌ నర్తకికీ ఆస్థాన కేళికల నేర్పి కొన్ని _(పదర్శనబు ఇస్పిం 
చింది. ఆ తర్వాత బొబ్బిలి రాజావారి కోర్కె_పెని ఆ నర్తకికి బెంగుళూరు 
నాగరత్నమ్మ కొంత కాలం శిక్షణ ఇచ్చి కొన్ని నాట్య కచ్చేరీలు జేయించారు. 
ఆ నర్తకి ఈ రెండు బాణీలలోను ఆరితేరిన కిళాకారిణి అయింది. బొబ్బిలి 
బాణీలో న ర్రకి పాడుతూ అడుతు ఎది. నాగరత్నమ్మ బాణీ మూగ బాణీ. ఆంటే 
నట్టువలు పాడుతూ ఊంటే న ర్రకి నాట్యం చేస్తుంది అయితే ఈ కళాకారిణిగహూడా 
కొన్నాళ్ళ తర్వాత నాట్యం మానేసి సంసార జీవితంలో స్థిరపడింది. మా నృత్య 
నికేతన్‌లో శిక్షణ పొందిన వారిలో కొంత మందికి ఈ బొబ్బిలి సం పదాయ 
నృశ్యంలోని కొన్ని అంశాలు మా_తమే తెలాసు. అందువల్ల బొబ్బిలి బారికీ రిక 
విధంగా అంతరించిన'టైనని sey 


నాగరత్నమ్మ గారు ఎన్నో సంస్థానాలను నందర్శించారు. ఎన్నో చో 
సంగీత కచ్చేరీలు చేశారు. ఎంతో ధనాన్ని, దానిని మించిన కీర్తిని ఆమె య 
దించారు. ఈ బె.గుళూరు నాగరత్నమ్మ గారి సంగీత జైత యాత్ర గురించి స 
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కన్నడ భాషలో ఒక [గంథం గూడా వెలువడింది. అందులో ఆమె కీ ర్తి పతి 
ష్లణు వివరించబడ్డాయి. కాళ్ళకు గజ్జెలు కట్టడంతో [పారంభమైన ఆమె కళా 
జీవితం త్యాగరాజులవారి భక్తి కీ రనలు పాడడంతో ముగిసింది. 


“ హే గోపాలా! హే గోవిందా! హే కృపానిధీ! ” అని ఆమె ముకుంద 
మాలలోని శోకాలు పాడుతూంటే ఆమెకు ఆ భగవంతుడు పలుకు తున్నాడా? 
సాఇాత్కరిస్తున్నాడా? ” అని అనిపించేది ఆమెను ఆ స్థితిలో చూసే భాగ్యం నాకు 
కలిగింది, 


ఆమెకు కన్న బిడ్డలు లేరు ఆందువల్ల ఆమె ఒక పిల్లను పెంచుకొంది. 
ఆ యమ్మాయికి విద్యాబుద్ధులు, సంగీతాది కళలు నేర్చి వృద్ధిలోకి తేవాలని ఎంతో 
ఆశించింది. విద్యల మాట దేవు డెరుగు కనీసం సరైన బుద్ధి గూడా ఆమెకు రాలేదు. 


[క్రౌంచ పతిని ఒక కిరాతకుడు చంపడాన్ని చూసి వాల్మీకి రామాయణాన్ని 
_వాసినట్టుగా ఈ పెంపుడు కూతురు పవర్తన చూసి ఈమె రామ భక్తురాలై, 
తాగరాయ కృతులు పాడుకొంటూ జీవితం గడిపింది. 


నాగరత్నమ్మకు నానాటికి ఆధ్యాత్మిక చింతన ఎక్కువయినా ఆమె ఈ 
భౌతిక విషయాలను గురించి గూడా ఆలోచించి, తన తదనంతరం తన ఆ సిలో 
కొంత తన పెంపుడు కూతురుకు చెందేటట్లు వీలునామా (వాసింది. ఆ పెంపుడు 
కూతురు తనకు రావలసిన ఆ స్తిగురించి తహతహలాడింది, అడిగితే ఆమె ఇవ్వ 
దేమో నన్ను భయంతో తిల్లిని ఎలాగైనా దై వసాన్నిధ్యానికి పంపాలనుకొంది. 
కాని త ల్రీకి ఎటువంటి అనుమానం రాకుండా మసులు కొంచె. 


నాగరత్నమ్మ తరమగా తిరువయ్యూరు వెళ్ళి త్యాగ రాజులవారి సమాధిని 
దర్శించి వస్తూ ఉండేది. దక్షిణ దేశ శాస్త్రీయ సంగీతానికి భిక్షపెట్టిన ఆ మహాను 
భావుని సమాధి వద్ద చెత్తా చెదారం పేరుకుపోయి యుండడం చూసి ఆమె 
బాధ - పడింది, 


త్యాగరాజులవారి కీరనలు పొడి కచ్చేరీలు చేసి బాగా డబ్బు సంపాదించు 
కొన్నవారు దక్షిణ భారతావనిలో చాలా మంది ఉన్నారు. కాని వారి సమాధిని 


వీరికి రాలేదు. ఆయన సమాధిపైన ఒక 
పవితయాతా " స్థలంగా ష్‌ | 


జాగ త్తగౌ కాపాడుకొనాలన్న ఆలోచన 
దివ్య మందిరాన్ని నిర్మించి, దాని నొక 
రాయస్వామి వారి భక్తులకు దానిని ఒ 
ఆలోచన ఇంకమంది దకిణావ సంగీత ee ఏ యొక్కరికీ రానందుకు 
అమె దుఃఖించిండి. తన కూతురుకు (వాసియిచ్చిన ఆస్తిపోగా మిగిలిన ఆస్తితో 
త్యాగరాజ వారి సరూధి వద్ద ఒక మందిరాన్ని కట్టించాల) అమె నిశ్యయి౨చుకొంది 
అక్కడ ను:డి బెంగుళూరు తిరిగి వెళ్ళిన తర్వాత ఈ యాలోచన మరి ఎక్కు 
వయింది. ఎప్పుడూ ఆలోచిస్తూ పరధ్యానంగా ఉండేది. ఒకనాడు ఆమె కొక 
చెడుకల వచ్చింది. కనుక తన ఆలోచనను కార్యరూపంలో పెట్టాలనుకౌంది. 
ఈ విషయాన్ని ఎలాగో ఆ కూతురు [గహించింది. ఆమె ఈ కార్యాన్ని నెరవే 
ర్చక ముందే గతిస్తే ఆసి ఆంతా తనకు చెంప తుందన్న ఆశ ఆ కుమార్తెకు 
కలిగింది. అందుకు వీలయినంత వేగంగా తల్లిని వదిలించుకొనడానికి ఆ కూతురు 
ఒక పథకం వేసింది. 


_పతిడినం రాతి పడుకొనే ముందు పాలుతాగడం నాగరత్నమ్మకు 
మొదటినుంచీ అలవాటు. కూతురే స్యయంగా ఆనాటి రాతి పా౭గ్లాసు తల్లికి 
ఇచ్చింది. ఆమె ఏన్‌ (గంధ పఠనంలో ఉన్నందు వల్ల వెంటనే పాలు shes 
[పక్కన పెట్టుకొంది. మళ్ళా (గంధ పంగడనంలో నిమగ్నమై పోయింది. ఇంతలో 
ఎక్కడినుండో పిల్లి వచ్చి, ఆ గ్లాసులోని పాలను తాగి గిలగిల కొట్టుకొని చని 
పోయింది. నాగరత్నమ్మ విషయాన్ని [గహించి, కూతుర్ని పిలిచి, “ అమ్మా! 
నిన్ను కన్నకూతురులా పెంచాను అందుకనే సీ పేక కావలసినంత ఆఫ్రిని 
వీలునామాలో (వాసి పెట్టాను. డబ్బుకోసం పెచి పోషించిన తల్లినే చంపాలను 
కొన్నావు. నన్నడిగితే నేనే నీకు వెంటనే ఇచ్చేదాన్ని కదా!” అంటూ నాగ 
రత్నమ్మ కంట నీరుపెట్టింది. ఆ మన్నాడే తన న్యాయవాదిని పిలిపించి, కూతు 
రుకు చెందవలసిన ఆ సిని ఆప్ప జెప్పించింది, మిగిలిన ఆస్తితో ఆమె తిరువయ్యారు 
చేరుకొంది. త్యాగరాజుల వారి సమాధిని భం చేయించింది. ఆ సమాధి పైని ఒక 
భవనాన్ని కట్టించింది. దానికి చేరువలో ఒక చిన్న కుటీరం వేసికొని, నిత్యం 
ఆ స్వామివారిని ఆరాధిస్తూ అక్కడే సీ సిరంగా ఉండి పోయింది (పతి సంవత్సరం 
త్యాగరాజ స్వామివారి ఆరాధనోత్సవాలు అక్కడ దివ్యంగా జరుగుతూ ఉంటాయి. 
దీని కొక కార్యవర్గ ముంది. దేవుని. పెళ్ళికి ఆందరూ పెద్దలే. ఈ పెద్దల్లో చిన్న 
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చిన్న కలతలు వచ్చి, పెద్ద, చిన్నకక్షలుగా మారాయి.. తర్వాత అవి ల 
ఈమె కృషివల్ల సర్దుకొన్నాయి. 


Tin 


గ్రే 


ఈ విషయమై ఒక పత్రి విలేఖరి ఆమెను (పశ్నించి నప్పుడు, 


హ్‌; 


నికి ప్రచారం. a వయిండ్‌, భ క్రి సన్నగిల్లింది. “స ae జానము ల 


Ci 


£3 
ష్ణ 


శ్రర్గము గ అదే ఓ మనసా?” అన్న త్యాగరాజుల వారి త రాలకు ఈనాడు 
లే 


ఖై 
విలువలకుండా పోయింది” ఆంటూ అ కళా తపసి కంటనీరు కార్చింది, 
od 


అమె తన యావదా సిని పెట్టి త్యాగ ౫ జుల వారి సమాధి పైని మండి 
నిర్మించి నప్పుడు ఆమె త్యాగాన్ని ఆంవరూ ోఓ హోహో! ఆహాహా! నాగర 
త్నమ్మాక్‌ ఎంతటి త్యాగమూర్తీ! ఆమె సంగీత సరస్వతి గనక ఇంత ॥ న్‌ 
కార్యం చేసింది,” అంటూ ఆమెను కొనియాడారు. 


ప. 


ఇంతవరకూ ఆమె కధ బాగానే నడిచింది. అక్చర్‌ అస్థానంలో పీరుబ 
ల్‌లా అమె ఓక సమస్యను తెచ్చిపెట్టి మరి చనిపోయింది. ఆమె రాముని భక్తు 
రాలు. త్యాగరాజస్వామి వారి ఆరాధకురాలు కనుక తను తన తనువు చాలించిన 
తర్వాత త్యాగరాజ స్వామి వారి సమాధికి ఎదురుగా తన సమాధిని నెలకొల్పా 
లని అమె కోరుకొండి. అందుకు తగిన ఏర్పాట్లు చేసికొంది. ఆమె తన ధనాన్ని 
త్యాగ రాజస్వామి వారికి సమర్పించి నప్పుడు అ కొర్థవర్ల సభ్యులకు ఎటువంటి 
శోంకలు రాలేదు. ఆమె తన సమాధికి ఏర్పాట్లు చేసికొన్నప్పుడు ఎటువంటి 
అభ్యంతరాలు రాలేదు. కాని ఆమె చనిపోయిన తర్వాత ఆమె కోర్కెను తీర్చ 


డానికి అందరికీ అని, శంకలూ వచ్చాయి, అభ్యంతరాలు వచ్చాయి. 
అ 


న ఊర్వశీ గర్భ సంజాతో 

వశిష్టశ్చ మహామునిః 

తపసా [బాహ్మణో2భవత్కిం 

జాతీ స్తత కారణమ్‌ అని బుష్‌ వాక్కు. 


bal శ్రి: పర [బహ్మఏ, అత్మ పరమాత్మ ల స్వరూపొల వెళకుగని ఆ 
ఆమ చసిపోయిన తర్వాత ఆనె నేక శంక లను వెలిబుచ్చా రు. ఆమె (బతికి 


యుండగా అ శంకలను వెలిబుచ్చి యుంతే ఎటువంటి ఘాట్రెన సమాధానం 
చెప్పియుండేదో! 


“త్యాగరాయ స్వామివారి సమాధికి ఎదురుగా ఆమెను సమాధి చేయడమా” 
అని ఆ పెద్దలు ముక్కుమీద వేలు వేసుకొన్నారు, కనుబొమలు చిట్టిం చారు 
పెదవులు విరిచారు. 


అయితే ౨ పెద్దల్లో హృదయమున్న, మానవత్వమున్న, కృతజ్ఞత కలిగి 
ద 0౧ ల శ; అ తో 
యుండిన వారు ఒకరు “ఆమె శ రీరాన్ని మనం సమాధి చేయడం లేదు. పంచ 
భూతాల్లో ఆమె శరీఠం కలిసిపోయిన తర్వాత మిగిలే పిడికెడు- బూడిదను తీసి 
దాన్ని సమాధి చేస్తున్నాం, ఆమె చేసిన త్యాగానికీ మనం ఈ మాతం చేయవ 
చును, దీనికి అభ్యంతరం ఎందుకు” అని అన్నారు. టీనికి మిగిలిన వారందరూ 
సమాధాన పడ్డారు. 


రామనన్నిధిని చేరడానికి తన సంకీర్తనతో రాజమార్గము చూపిన నాద 
యోగి, రామభక్తుడెన ఆ త్యాగరాజస్వామి వారి ఎదురుగా ఈ నాదోపాసిని 
సమాధి నిర్మించ బడింది. ధన్యురాలు ఆమె, 


రు దగణిక కన్ను వళాంంది 


గుడిసానులు, భోగాలు, జక్కులు, నాగాసులు, కూర్మాపులు మొదలైన 
తెగలకు సంబంధించిన వారు ఆం ధదేశంలో పూర్వం నృత్యాన్ని ఆరాధించిన 
వారు. వీరికి దేవదాసీలకు సంబంధం లేదు. రాజాంతఃపురాలలో ఆస్థాన నర్తకు 
టగా ఉండి, ఆధికారముండిన వారు. దేవన రకినులగా కీ ర్తి (పకిష్టలు గల్గిన వారు, 
వీరు “దాసీ” అని ఆనిపించుకొనడానికి ఇష్టపడేవారుకారు. దేవ నత్తకులు "ఈ 
దాసీ” ఆన్న పదాన్ని ఉపయోగించనిచ్చేవారు కాత ోగుడిసాసి” అందె 
ఏరు ఎంతో గౌరవపదంగా భావించుకొ నేవారు. 


“సాని” అన్నది ఒక బిరుదుగా పూర్వముండేది. దీనిని సంపాదించుకొన 

శానికి (పతి అవక ర్తకీ ఎంతో కష్ట పడవలసి వచ్చేది. కొందరు మహారాణులకు 

ఈ గౌరవ్యపదమైన బిరుదు సద్‌ పిల్లలమరిలోని ఎరుక లెశ్వరునికి 

ఆలయాన్ని కట్టించిన బేతరాజు భార్య పేరు ఎ ర్రక్క సాని. ఎరుక లసాని మంత 

సాని, దొరసాని మొదలై న పదాలు గౌరవ|పదమైనవే గాని నీచ పదాలు కావు, 

కాని రాను రాను ఈ పదవిశిష్టత అంతరించి, కళంకాన్ని ఆపాదించే ఒక నీచ 
పదంగా వాడుకలోకి వచ్చింది. 


“దీవదాసీ” అన్న పదం “దేవన Er వాడుకలోకి 
వచ్చింది. “మేము దేవదాసీలం కాము. కమశిక్షణతో సంవత్సరాల. తంబడి 
బాల్య ంనుండి నృత్యకళను అభ్యసించి దేవాలయాలలోని దేవుళ్ళను నృత్యపూజతో 
ఆరాధించిన వాళ్ళం, ఆర్బకులం. మేము దేవన ర్తకులం,. రాజాంత ఃపురాలకు 
సంబంధించినది “దాసీ” వృత్తి తి, పేదరిక ంవల్ణి కోందరు కన్యలు కోటల్లో 
దాసీ వృత్రిని చేపట్టి దాసీలయ్యారు. చిత్రమేమిటంటే ఏరంతా ఆ ఈక... 
తెగకు కా. వారి బిడ్డలు దాసులయ్యారు. ఆంతేకాని మేం మ్మాతం 
దాసీలం కాము. ఏనాడై తే ఈ యదార్థ విషయాన్ని గుర్తించక మా దేవన ర్తకులు 
“దేవదాసీ” ఆని పిలపించుకొన్నారో ఆనాడే మా కళల కుండిన పవితత 
హోయింది, కూటికొ రకు ఈ నృత్య టను సామాన్య వృత్తిగా ఏనాడు కొందరు 
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చేపక్లురో ఆనాటినుండి మేం సంఘంలో ఆడుక్కి దిగజారిసోయాం” అంటూ 
కొందరు వృద్ధ ఆలయ నర్హకురాండు నా పరిశోధనలో వాపోయారు. “మమ్మల్ని 
గణిక లన్నా మాకు అభ్యంతరం” లేదని వారు నాతో చెప్పారు. “మా పేర్ణకన్నా 
ఈ దాసీల పేర్లు చాలా వినసొంపుగా ఉంటాయి,” అంటూ వారు నాకు ఈ దిగువ 
పేర్లను వినిపించారు. 


మందారమాల, కమలనే(తి, సరసీరుహం. మధుమాల, మాలతీమాల, 
వసంతతిలక, రాజహంస, వకుల భథణ, నవనీతం, సుగంథకుంతల, మలయ 
మారుతం మొదలై నవి. 


దేవన ర్తకులు తమ పేగ్గచివర "అమ్మ్‌ అన్న ముగింపు రా కుండా 
జా[గ త్ర పడేవారు. దాశారామ౩లో వెలిసిన అంబపేరు మాణిక్యాంబ. ఈ 
దేవత పేరునే చాలామంది న ర్తకురాం[డు తమ ఆడబిడ్డలకు పెట్టకోని ఆ దేవతను 
నిత్యం స్మరిస్తూ ఉండేవారు. వీరి పేర్లు ఇలా ఉండేవి. 


చిట్టిరా జు, గనసిరాజు, అప్పలరాజు, మాణిక్యం, రాజరత్నం, రామరత్నం 
బెల్లవ్వ, కుప్పాయి, ముద్దు కుప్పాయి, వెంక ఓనారాయణ, అమ్మాణి, సుందరి, 
భాల|తిపురసుందరి, నూకరాజు, భగీం థి, భాగమతి, భాగ్యవతి, _పేమమతి, 
తారామతి, రాజామణి, నాగమణి, చం|దరేఖ, చం దవదన, పుష్పావతి, వరహాలు 
నాగరత్నం, వేంకటరత్నం, అలమేలు, శారద, జగదాంబ, నగరాజతనయ, 
వనజాజీ. మనోహరం, ఎలనాగు, సత్యభామ, గంగారత్నం, ముత్యం, మంగ 
తాయారు మొదలై నవి. 


పైపేర్లలో కొన్ని మగవారి పేర్ణలా ఉండవచ్చును. కాని పెట్టుకొనేవారు. 
కాని పొరపాటున కూడా “అమ్మ' అన్న శబ్దం చివర నుండ డానికి వీలుండేది కాదు. 


ఇక పండితులు, ఊరి పెద్దలు మాతం నాయకురాలినై నాసరే ముద్దుగా, 

ముచ్చటగా పిలిచేవారు. వేంకటరత్నాన్ని “ర ర్తీ' అని, పెద్ద వేంకటరత్నం 
| దీ 0 be 

ఆయితే “పెద్ద ర క్రీ, ఎరగా ఉంటే “ఎర కల్తీ అని, “సత్యభామను సతీ" 

అని పిలిచేవారు.. ఈ పిలుపులో ఆప్యాయత ఉండేవీ. ఎవరైనా పెద్దలు. వారిని 
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ఆలా పి లిస్తే ఆ నర్తకులు ఎంతో సంతోషించి, ఆ కుటుంబంలోని సభ్యులయి 
నట్టుగా అనుకొనేవారు, వారికి గర్వంగా కూడా ఉండేది. 


ఆనాటి ఆప్యాయతలు, గౌరవ మర్యాదలు, అనురాగాఎ వేరుగా ఉండేవి. 
పండిత సభలు; విద్యకు సంబంధించిన విమర్శనలు పేరుగా ఉండేవి విమర్శలకు 
వారిమధ్య ఉండే అనుబంధాలకు సంబంధ ముండేదికాదు, విమర్శ విమర్శ "వరకే 
పరిమితమై యుండేది. ఇది స్నేహానికి ఆడ్డువచ్చేడి కాదు. 


విద్వాంసు లుండిన సభల్లో నాట్య (పదర్శన లివ్యడానికి ఈ కళాకారులు 
ఎంతో ఉత్సుకతతో ఉండేవారు. వారి హృదయాలు ఆ సభల్లో వికసించి నాట్య 
పరిమళాలను వెదజల్లివి. ఏరు ధనంకోసం పండిత సభల్లో నాట్యం చేసేవారు 
కారు, పండితులమెప్పుకో సం చేసేవారు. ఆదే వారి ధ్యాయం, ఆశయంగా ఉండేది * 


ఈ కళాకారులందరూ వారి కళను ఎంతో కట్టుదిట్టంగా అభ్యసించేవారు. 
శాస్తా)లను కుజ్జంగా చదువుకొనేవారు. ఈ లోతైన విద్యను పండితులముందు 
[పదర్శించేవారు. అవసర మైతే వారితో శాస్ర చర్చ చేసేవారు. పండితులు సర 
స్వతీ పు_తులే గాని లఅవ్మీప్వుతులు కారుగదా! అందువల్ల ఈ పండితులు మెప్పుగా 
ఒక బిరుదును ,పసాదించేవారు. వారి ఆశీస్సులను అందజే సేవారు. ఒక గంటసేపు 
ఓక పదాన్ని ఆభినయించేటప్పుడు ఆ కళాకారిణి ఆ: పదంలోసే నాయికను నిరూ 
పించి, స్థాయీ భావాన్ని నిర్ధారణ చేసి సంచారులను వికసింప జేసేవారు. అభిన 
యాన్ని ముగించి తుదకు సభకు నమస్క_రించేవారు. “భేష్‌! రత్నం భేష్‌! 
'బాగా చేశావు” అని పండితులు మెచ్చుకొనేవారు. 


పత్యేకంగా ఒక పండితుని ఇంటికి వెళ్ళి ఎవరైన నర్తకి నాట్యం చేస్తే 
నాట్యమంతా తిలకించిన ఆ పండితుడు చివరకు “అమ్మాయీ? ఆకూ, వక్కలు, 
ఆక్షింతలూ తీసికౌనిరా[ అని కేకవేసె వాడు. ఇంట్లోని ఆర్థాంగో, అమ్మాయో 
వాటిని తెచ్చేది. ఆ పండితుడు ఆ కళాకారిణిని ఆశీర్వదించి, ఆ తాంబూలాన్ని, 
పండ్లను ఆమె చేతిలో ఉంచేవాడు. ఆ మెప్పుకో లుకు అ కళాకారిణి తన్మయురాలైే 
ఆనంద భాషాలను రాల్చి, పట్టువస్తాంలతో ఆ పండితుణ్జి సమ్మానించేది, శుభ 
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కార్యాల సభల్లోను, ఇతర సభల్లోను కళాకారులు ధనాన్ని స్వీకరించేవారు. వారికీ 
ధనం శు తెయూసు, ఖర్చు చేయడం గూడా తెలుసు. 


కాళహ స్పితో నేను నృత్య విద్యను పూరి చేసిన తర్వాత మా గురువు గారు 
నాయుడుపేట రాజమ్మగారు నన్నాక రోజున మహావండితుడై న పురాణం పేరి 
నం Wu ళం grt fain | లో 

కా స్ర్రీగారి వద్దకు క వెళ ఇరు. వారి సమక్షంలో తోడి వర్ష సన్న “Re 


: ఈ తోడ్షి పర్జానికి నాట్య పదర్శనలో లుక్‌ విశిష్ట సానముంది. కేవలం 
త్రీ వర్ణనల వాస్తాల్నీ, ఆడవులను [పవర్శించడమే కాక శవపూజలోసి పూర్వ 
మ్ముదలను గూడా _పదర్శించి ఆభినయించాలి. కాని వీటిని అందరికీ 

చెప్పేవారు కారు. ఇది ఏ కొందరికో నాలాంటి వారికి కలిగిన 
అదృష్టం. 


ఆనాడు పేరి శాన్రిగారు నా ఆటను పూర్తిగా చూసి, అడవుల తిలకించి, 
హసాల పొందకను గమనించి, నాయిక పోషణ సరిగ్గా ఉందని నిర్ణయించి “భేష్‌! 
రాజమణీ? ఈనాడు ఈ బాలుని ఆటలో నిన్ను మళ్ళా చూడగలిగేను”అని మెచ్చు 
కొన్నారు. ఆ మెప్పుకు మా గురువర్యులు పొంగిపోయారు. నేను పరీక్షలో 
ఉ_్తీర్దడ నయ్యానని గర్వించాను. 


“శాస్రిగారూ! నా తర్వాత ఇతడే గదా! మా యింట ఈ విద్య ఎవ్వరికీ 

క నా పేరు ఈ సు నిలబెడితే చాలు!” ఆని చెమర్చిన కొండ్లతో 

మా గురువుగారు ఆన్నారు. “తప్పక నిలబెడతాను!” అని నా మనస్సులో నేను 

తీక్యానించుకొన్నాన , ఆమ మరొక శిష్యురాలు కలువాయి నాగమణి గారు గూడా 
"ఎందరికో విద్య చెప్పి పక్షవాతంతో బాధపడి కొద్దిరోజుల [కితం గతించారు. 


ఈ విధమైన పరిక్షలు, విద్యల యెడల గౌరవ |పపత్తులు, పెద్దల యెడ 
గౌరవమర్యాదలు, కోనసీమ అ గహారాల్డో ఎక్కువగా ఉండేవి. 


కోనసీమళో పేరూరు శివార్లలో విశ్వేశరా(గహారం ఒకటి ఉంది. అక్కడ 
హ,ణ పండితులే. అక్కడ ఈశ్వరుని ఆలయముంది. [వతి 
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సంవత్సరం శివక ల్యాణం సందర్భంగా అయిదు రోజులు ఉత్సవాలు జరుగుతాయి 
డ్డ ఉత్సవ దినాల్లో _పతిరా, తి మేజువాణ్‌ జరిగేడి ఆ అయిదు రోజులు అయిదు 
_పత్యేక వర్ణాలు, పదాలు, ఊజావశీలను న రకులు అభినయించాలి. ఈ (పతే 
అంశాలు తెలిసినవారే ఆ ఉత్సవాలలో నాట్య పదర్శనలు ఇవ్వడానికి వెళ్ళేవారు. 
ఆక్కడ (శమ ఎక్కువ సంభావన తక్కువగా ఉండేది, అందువల ఈ అంశాలు 
\ న్న వ్వ్‌ 

తెలిసినవారు గూడా తరచూ వెళ్ళేవారు కారు. కొని ముమ్మడివరం అన్నాబత్తుల 
బులివేఎక టరత్నం వంశీయులు విధిగా వెశవారు. 


శః _పత్యేక పదాలు, వర్ణాలు, జావళీలు ఆ ఆ(గహారం వాకందరకూ 
ముజణ్ణంగా తెతుసు, కళాకారుఐ కన్నా ముం వే (బక్షకులలోని ముసలమ్మలు గూడా 
పాడేవారు. హస్తాలను పట్టడంలో పొరవొట్టు జరిగితే వారు లేచి సరిదిద్దేవాఠు, 
అలాంటిచోట నాట్య పదర్శన లివ్యశం ఎంత కష్టమో మనం ఊహించవచ్చును. 


(పతి సంవత్సరం వెళ్తున్న క్షు ఆ సంవత్సరం గూడా భరతకళా _పపూర 

ఆన్నా బత్తుల బులివేంక టరత్న ంగారు శివకలాాణ ఉత్సవాలకు విశ్వశ్వర్మాగహా 

దం వెళ్ళారు, “ఎరర త్తి త్రి వచ్చిందని ఆమెను ఎరిగిన పండితులు సంతో 
షించారు, 


ఉద్యోగరీత్యా పొట్ట చేతో పట్టుకోని మై ఊర్హకు వెళ్ళిన కొందరు యువ 
కులకు ఆమె విశిష్టత తెలియదు. నాటి నృత్య _పదఠ్శనను వారు చూడ్డానికి 
వచ్చారు. సినీమా నృత్యాలు చూసే ఈ యువకులకు అభినయకళ తెలియదు. 
నృత్య సం |పదాయాలు తెలియవు. వారిలోని ఒక నూనూగు నూత్న యువకుడు 
పట్నంనుండి వచ్చినట్టు ర్నాడు అతడొక పట్న వాసపు హాస్య చలో క్తి విసిరాడు. 
అభినయం చేస్తూండిన బులివేంక టరత్నంగారి చెవిని ఆ చలో కి పడింది. సభ 
లోని పండితులు ఆ యువకుణ్ణి వారించగలరసి ఆమె పట్టించుకోలేదు, ఆ కుర 
వానికి ఉషారెక్కి మళ్ళా చలోక్తి విసిరాడు. అయినా అక్కడి పండితులు 
పట్టించుకోలేదు. దాంతో ఆ పండితుల మీద కో పంవచ్చి ఆ రుుదగణిక తిన 
మూడవ కన్ను తెరిచింది. తన అభినయాన్ని మధ్యలోనే ఆపి, కట్టుబట్టులరో 
సభలోనుండి వెళ్ళిపోయింది. పొలాలకు అడ్డంపడి అమలాపునంచైపు నడవడం _ 
మొదలు పెట్టింది. “అయ్యా! వేంకట రత్నం చే షె? పోతున్నది, ఎ వంతపా జేెగిు్‌ 
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ఏదో తెలియక అన్న ఆ కురావాని మాటలకు ఆలిగి వెళ్ళిపోతున్న ది” అంటూ 
కొంతమంది ఉత్సవ పెద్దలు వెళ్ళి ఆమెను |బతిమాలారు. ఏదో తెలియక ఆ 
కు_ర వాడు షట అన్నాడు సరే? మీరంతా ఏం చేస్తున్నారు? అతన్ని మీరెందుకు 
వారించలేదు. ఈ యవమానం నాకు కాదు. నాట్యకళ కే అవమానం జరిగింది” 
అంటూ ఆమె [ప్రయాణం సాగించింవ. ఇంతలో ఒక వృద్ధ పండితునికి 
ఈ సంగతి తెలిసింది. ఆయన ఒక రవికెల గుడ్డ, ఆంబూలం, పట్టుకొని 
ఆమె వెంటి పరుగెత్తాడు. ఆమెను ఆగమని ఆయన గట్టిగా కేక వేశాడు, ఆయన 
కంఠ స్వరాన్ని గురించి అమె ఆగింది, అప్పటికే వారిద్దిరూ పేరూరుకి దగ్గరగా 
చేరుకొన్నారు. 


“రత్నం! వేంకటరత్నం!! మా యింటి ఆడిపడుచువు, పుట్టింటిమీద కోపం 
వచ్చిన ఆడదీల్ల వు. వెళ్ళిపోతున్నావు. పుట్టింటి నుండి వట్టి చేతులతో వళ్ళ 
గూడదు. ఈ తాంబూలం తీసికోని వెళ్ళు” అంటూ పళ్లూ, తాంబూలం, రవికెల 
గుడ్డా ఆమెకు ఆ పండితుడు ఇచ్చాడు. 

“కళా సరన్వతికి అవమానం జరిగింది. అందుకే వెళ్ళిపోతునా ను బాబూ!” 
అని కన్నీరు పమిట చెంగుతో తుడుచుకొని ఆ వృద్ధపండితుని పాదాలకు నమిస్క_ 
రించి, అకువులతో అభిషేకించి, వెనకు, చూడకుండా అమలాపురం చేరుకోంది. 


అంతే, మరి కోన్నాళ్ళకు ఆమె అస్వస్తురాలయింది. తర్వాత అవస్మారక 
స్థితిలో కొన్నాళ్ళుఎడి మళ్ళా వి శ్యేశ్యరుని కల్యాణం జర క్కముందే ఆ ర్ముదగణిక 
కన్ను మూసింది. రు! దునిలో ఆ గణిక ఐక మయింది. అన్నా బత్తుల వంశీయుల 
తరతరాల నాట్యచరి [త ఆమెతో ముగిసింది. 


“ర్వ దగణిక” సమాప్తం 


భాగోతుల బుచ్చిగాడు 


భాగోతుల బుచ్చి గాడు అలి గాడు, అంతకన్న ఏంచేయగలడు? దెబ్బలాడ 
గలడా? కోపించగలడా? పరువు నష్టం దావా వేయగలడా? 


ఈ భాగవత ఆటలను ఇతరులతో బాటు సంస్కారవంతులు గూడ పూర్వం 
చూళారు, ఆనందించారు. సంఘానికి, సమాజానికి వీరు ఎలాంటి సేవ చేశారో 
ఈ సంస్కారవంతులు గహించారు. కాని ఎప్పుడైనా ఒక్కసారి ఆంటే ఒక్క 
సారి ఈ కళాకారులను వారి తల్లి దం్యడులు పెట్టిన పేరుతో పిలిచిన పాపాన 
పోయారా లేదు. 


చరిత _వసిద్ధిగాంచిన పెండ్యేల వంకం వారి కళాకారులను “గంగి 
నాగి, పెద్ది” అని పిలిచేరే గాని బాలసారె నాడు వారి తల్లి దం[డులు మచ్చటగా 
వాదికి పెట్టుకొన్న పేర్లతో ఎన్నడూ పీరు పిలవలేదు. గంగారత్నం, నాగమణి, 
పెద్ద నాగమణి అని వారి తల్లి దండులు పేరుపెడితే ఆ యూరి పెద్దలు గంగమ్మ 
నాగమ్మ, పెద్దమ్మ అని పిలవలేదు. సరిగదా గంగి, నాగి, పెద్ది” ఆన్నారు, 


ఆంతే, ఇంకో కళాకారిణి పేరు పెద వేంకటరత్నం. ఆమెను అందరూ 
ర_తీ' అనే వారు. ఆమె ఎరగా ఊుడేది గనుక కొందరు “ఎరర త్రి” అన్నారు 
ఆమె పొడుగ్గా ఉండేది గనుక మరికొందరు “పొడుగు రత్తి” అన్నారు. నల్లగా 
ఉంటే నల రతి", పొట్టిగా ఉంటే “పొట్టిర త్తి ఆని గూడా వీరు అని ఉండేవారు. 
కృష్ణునికి అత్యంత |పియమైక భార్య సత్యభామ. ఆమె శేరు పెట్టుకొన్నారన్న 
గౌరవమైనా లేకుండా ఆ పేరు పెట్టుకొన్న వారిని “సత్తి” అని పిలిచేవారు. 


“మానవ స్వభావం ఇంతేల అని ఆ కళాకారులు గూడా తెలుసుకొని 
నవ్వేసి ఉరుకొనేవారు, 


భాగోతుల బుచ్చిగాడి సంగతి గూడా ఇంతే, బాలసారెనాడు అతని తల్లి 
దండులు “బుచ్చి రామయ్య" అని నామకరణం చేశారు. అంత పెద్ద పేరుపెట్టి 
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పిలవడం ఇష్టం లేకపోతే “బుచ్చయ్య” అనో “రామయ్య” అనో ఈ పెద్దలు 
పిలవవచ్చు గదా? “మీసాలు గొరుక్కొ ని, ఆడవేషం వేసుకొని, నాలుగు రోడ్డ 
కూడల్లో ఆడేవాణ్ని “బుచ్చ య్యా! రామయ్యా!” అసి పిలవాలా? వీడు ఎవడికి 
అయ్య?” అని కోపగించుకొని భాగవతుల అని కూడా అనకుండా కసిగా 
“భానగోతుల బుచ్చిగాడు” అని. ఈ పెద్దలు అన్నారు. పాపం ఈ భాగవతుల 
బుచ్చిరామయ్య ఏం చెయ్యగలడు? ఏంచేయలేక ఆలా పిలిచినా పలికేవాడు, ఎలా, 
పిలిచినా పలికేవాడు. 


అతని పేరు వికృత రూపం ధరించినా ఆతడు మాతం చక్కని ఆడదాని 
వేషం ధరించేరాడు. నాలుగురోడ్డ కూడలిలో ఆడవేషం కట్టి అతడు ఒకనాడు 
భాగవతం ఆడుతూ ఉందే (బహ్మ, విష్ణు, మహేశ్వరులు కూడా నిశ్చేష్టులై 
ఆక్క డ నిలబడిపోయేరు. అతని పతీభ అంతటి], 


“వారిహ రౌ అనో “మహాదేవ శంభో!” అనో ఒకనాడు అతడు ఆడ 
వేషంలో గనుక గ్రా పట్టి ముఖారి రాగంలో పాడుతూ ఉంటే, “ఎవరిదీ ఆర్తనాదం? 
భూలోక లో స్రీలకు హింసిస్తున్నారా! “ఆంటూ (బ్రహ్మ, విష్ణు, మహేశ్వరులు 
ఆ రంగస్థలం వద్దకు దిగివచ్చారు. ముందుగా వి విష్ణుమూర్తి చకితుడై “ _బహ్మన్నా! 
నాకు తెలియకుండా ఇంత చక్కని చుక్కను ఎప్పుడు నసృష్టించావయ్యూ?ొ అని 
అడీగాడు. 


ఆ సుందరాంగిని చూడగానే [బహ్మకే మతిపోయి *ఏవమో నా జ్ఞి పిలేదు” 
అని జవాబు చెప్పాడు. 


“అనాడు నాకు మతి చలించి మోహిని వెంట బడ్డాను ఈ విషయం 
మానవులకు తెలుసు. పురాణాలలో చదువుకొన్నారు. అరాంటిది ఈ మానవులు 
ఈ చక్కని చుక్కను వదిలిపెడతారా విష్ణుమూ_ర్రీ?” అన్నా డు భోలాళంకరుడు. 


మోహిని గురించిన అసలు విషయం తెలిసిన విష్ణుమూర్తి రి ఆ భోలాశంక 
రుని మాటలు విని కాస్త సిగుపడి ఆలవోక గా నవ్వేడు. 
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ఏమైతేనేమి? ఆ ముగ్గురూ ఆమె గంధర్వగానం వింటూ, ఆ నాట్య సర 
స్వుతిని తిలకిస్తూ సప. మ వారికి తెలియకుండానే తూర్పు డిక్కు_ తెల్ల 
బడింది. ఆ కెళిక ముగిసింది. ఆప్పుడు ఆ యూరి పెద్దిరెడ్డి “బుచ్చిగా!” ఆని. 
పిలిచాడు చేతులు కట్టుకొని భాగోతుల బుచ్చి గాడు రంగులు తుడవని ముఖంతో ' 
వచ్చి ఆ రెడ్డి ముందు నిలబడ్డాడు. “బుబ్చిగా! మా బాగా పాడావు, అడేవు.' 
ఇదిగో ఇది తీసికొని సంతోషించు!” అఐటూ పనీ రూపాయలు చేతిలో పెట్టాడు, 


“ఏమిటీ! వీడు పుషమశా? న నన్నే మోసగి:చాడే! నా మోహినీ ౫ నృత్యాన్ని 
మించి ఆడేడే!” అని విష్ణువు సిగుతో కుంచుకు పోయేడు. న 


లు 


జ సృష్టికి (పతిసృష్టి చేశాడే ఈ భాగోతుల బుచ్చిగాడు?” అని స్త. 
విశ్వామ్‌ తుణ్ణి జ్ఞ జ పికి తెచ్చుకొన్నాడు. ల 


“నా భరత విద్యకు మెరుగులు దిద్ది, సువర్దానికే నువాసనలు చేకూర్చాడే. 
ఈ బుచ్చిగాడు” ఆవి సంతోషించాడు శివుడు. 


ఈ విధంగా ఈ (తిమూర్తుల దీవెనలను ఆందుకొన్నంత _పతిభావంతంగా ' 
తన పాతను ఈ కళాకారుడు పోషించాడు. ఇతడు ఎంత గొప్ప కశళాకారుడై తే 
నేమి? చివరకు భాగోతుల బుచ్చిగాడు గానే తోకంలో గుర్తింప బడ్డాడు. ఒక్క 
నాడు కూడా నున కవులు సైతం ఇతన్ని బుచ్చిరామయ్యాా కీర్తించలేదు. విసిగి 
పోయిన ఈ బుచ్చిరామయ్య చివరకు వేషం కట్టడం మాని వేయాలనుకొన్నాడు. 
కొని ఎలాగ? ఆ వేషం కట్టి ఆద్దం అతని ఊపిరి గదా? 


“గుచ్చిరామయ్యా! నా వాణి నీ ఆటను. మెచ్చుకొంది. కనక నేనైనా 
ఒక్కసారి “భాగవతుల బుచ్చి రామయ్యా! " అపి నోరార పిలుస్తాను, భళిరా! భాగ 
వతుల బుబ్చిరామయ్యా!” అ అని పిల్చాను. దేవతలు గూడా సంతోషించి “తధా సు] 
అన్నారు. బుచ్చిరామయ్య ఆనందానికి అంతులేక పోయింది. 


(పథ్యాత నవ జనార్దన కళాకారిణి పెండ్యేల సత్యభామకు ఓక అక్క 
ఉండేది, ఆమె పేరు నాకు తెలుసు గాని ఆమె (_పక్యాతి వహించ లేదు గనుక మీకు 
చెప్పడం ఆనవసరం, 
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వీఠి పూడ?లు పెద లోగిలి కజ్టించారు. ఆ లోగిలికి పెద్ద వాకిఓ ఒక 
టుంది. చిన్న పిలల నడుము బాగా సాగాలని ఆ యింటి పెద్దలు ఈ పిల్లల్ని 
రోజూ రెండు పూటలా ఆ వాకిల్ని తుడిపించేవారు. వాకిల్ని 


రిల 


రెండు జట్టుగా చేసి 
తుడిచిన తర్వాత ఒక్కొక్క పీలా రెండు వందల బస్కీలు తీయాలి. తర్వాత 


సాము చేయాలి. 


వాకిలి తుడవాలం టే సత్యభామకు చికాకు. బస్కీలు తీయడమంటే ఆమె 
అక_కు బద్దకం. అందువల్ల ఒక సారి అక్క “నత్యం! సీ వంతు వాకిలి నేను 
తుడుస్తాను, నా వంతు బస్కీలు నవ్వు తీసావా?” అని చెల్లెల్ని అడిగింది. “ఓ” 
ఆంటూ ఎగి5 గంతేసి సత్యభామ ఒప్పుకొంది. ఆ చిన్నపిల్ల లిద్దరూ ఈ ఒప్పం 
దానికి వచ్చి, అలాగే చేశారు, ఇలా కొంతకాలం జరిగింది. చివరకు సత్యభామకు 
సరస్వతీదేవి [పసన్నమయముంది. అందువల్ల సత్యభామ (పథ్యాత నవ జనార్దన 
పారిజాత క కారిణి అయింది. అక్క మా[తం వాకిలి తుడవడంలో నిపుణరా 
అయింది. సత్యభామ జీవితాంతం నృత్య కళలో మునిగి తేలితే ఆమె అక్క 
బీవితాంతం వాకిలి తుడుస్తూనే కాలం గడిపింది. 


ఇది కట్టు కథ కాదు. యదార్థ గాథ, 


ఏరు చదవదగిన గంథం 
నవజనార్లన పారిజాతం 


సుమారు నాలుగు వందల సంవత్సరాల | | కిందట ఆం|ధుల సాంస్కృతిక 
ఊచ రెతలో ఇద్దరు యక్షగాన [పదర్శకు లు=డేవారు, వారిద్దరూ (పసిద్దిగాంచిన 
కళావే త్రలు శ్రీ నాథ సొర్యభౌము డంతటి వానినే తమ కళా నై పుణ్యంతో 
మొప్పించారు, వారిద్దరూ అక్క చెల్లెళ్ట వాది పెర్టు పెండ్యేల నాగమణి, పెండ్యేల 
గంగారత్నం తక పండితులు, కళాకారులు వారిద్దర్ని పెండ్యేల నాగి, గంగి 
ఆసు ముచ్చటగా పిలిచేవారు. 


పెండ్యేల వంశీయులు సుమారు నాలుగు వందల సంవత్సరాల పాటు పిఠా 
పురంలో వెలిసిన కుంతి మాధవునికి అంకితంగా, ఆయనకు చేసే సేవలో ఈ 


జా దిజాత | పబంధాన్ని _పదర్శిస్తూ వచ్చారు. 


పూర్వం కలాపాలను పారిజాతా అనేవారు. ఇవి దేశీయ సంగీత నృత్య 
మ బంధాలు, వరుసగా తొమ్మిది రా|తిళ్ళు ఏకధాటిగా ఈ పారిజాత _పబంధాన్ని 
అ కేన _రకి [పదర్శించి, పదవనాటి రాతి భాగవతంలోని దశమ స సంద పారా 
యమణలతో | ముగించేది. ఆందువల్ల దీనికి నవజనార్షన మన్న పేరు వచ్చింది, 


మాండవ్యపురం (మండే ట) పట్నం చుట్టు పక్కల తొమ్మిది జనార్దన 
స్య్యూమి జలయా లున్నాయి, ఈ తొమ్మిది ఆలయాల్లోను ఆ దైవ సేవలో ఈ 
ఇపాదిజాతం (పదర్శింపబడేది గనుక దీనికి నవజనార్హన మన్న పేరు వచ్చిందని 
కహాడా ఆంటారు. 


తొమ్మది మంది సత్యభామ వేషధారులు వారి వారి బృందాలతో, ఒకరి 
తద్యాత ఒకరు దీనిని ఒశే రంగస్థలం పైని (పవర్శించేవారు. అందువల్ల గూడా 
దెనికి నవజనార్ధన మన్న పేరు వచ్చింది. ఈ విధంగా సుమారు వందమంది కళా 
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కారులు తొమ్మిది జట్టుగా మూడుసార్దు దదర్శించినట్టయి తే రిక యజ్ఞం చేసినంత 
పుణ్య కార్యంగా ఆ రోజుల్లో భావించేవారు. ఈ శతాబ్ది [పారంభంలో ఇటువంటి 
కెళికలు రెండు సార్దు జరిగాయి మండ పేటలో సంగీత సరస్వతి దుగ్గిరాల మాణిక్యం 
ఆనే (వసిద్ధ న ర్తకిమణి ఉండేది, ఆమె ఆధ్యర్యంలోనే ఈ రెండు కేళికలూ జరి 
గాయి. మూడవ (ప్రదర్శన జరగకుండానే ఆమె చనిపోయింది. ఆ యజ్ఞం నేటికీ 
ఆసంపూర్ణంగానే ఉంది. 


భాగవతాల ఆటకు కూచిపూడి వారు _పసిద్ధులైనే నాలుగ దశాబ్దుల 
|కితం వఠకూ (కళావంతుల సంస్క-రోణోద్యమం |పారంభమయి నంత వరకు) 
కరాపాల ఆటకు, కర్ణాటక కచ్చేరీ ఆటకు మండ పేట స్రీ కళాకారులు పసిద్దులు , 
స శ @ 
ఆ రోజుల్లో మండ పేటను మాణిక క్యంగారి మండ పేటగా చెప్పుకొనేవారు. ఆంత 
_పసిద్ధి గాంచిన సంగీత సరస్వతి ఆమె. 


పిఠాపురం ఒక పురాతన జమీందారీ మ్మాతమే కాదు. అదొక పవ్శిత 
యాతా స్థ స్థలం. కుక్కు టేళంరుడుగా పరమశివుడు ఇక్కడ వెలిశాడు. ఆ శివునికి 
ఆలంకార మన్నట్టు ఏలానది ఈ పట్నం మధ్య నుండి _పవహిస్తూంది ఆష్టదళ 
శ క్రి పీఠాల్డో ఒకటైన పురూహిత పీఠం ఇక్కడ వెలిసింది పంచ మాధవుల్లో 
ఒకడై.న కుంతి మాధవుడు ఇక్కడే వెకిళాశు పిఠాపుర సంస్థానాధీశలకు ఈ 
కుంతి. మాధవుడు భు. ఈ దేవునికి క్రైెంశర్యంగా ఈ నవజనార్దన పారి 
జాతం రచింపబడి, పెంపొంది, ఈ దేవుని సేవలో (పదిర్శి: 'పబడుతూ ఉండేది, 


నాతుగు వందల ea పాటు పెడ్యేల వంశీయులు ఈ (గంధాన్ని పద 
రిస్తూ వచ్చారు. 


ఈ కళను పోషించిన పిఠాపురం మహారాజులలో ఆఖరి భక్తుడు t కా 
గంగాధర రామారావుగారు. ఈ పారి రిజాతాన్ని ఆ కుంతి మాధవుని సేవలో [పద 
రించిన చివరి కళాకారిణి శ్రీమతి పెండ్యేల సత్యభామ. సుమారు డబ్లై సంవత్స 
రాల పాటు ఈ పారిజాతాన్ని మాధవుని సేవలో (పదర్శించి తరించిన మేటి కళా 
కారిణి ఈమె. ఈమె తక అమ్మవ్మగారై న శ్రీమతి పెద్ద సత్యభామగారి వద్ద ఈ 
కళను అభ్యసించింది, 
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డాక్టిర్‌ నటరాజ రామక్కిష్షగారు తమ పరిశోధనా పర్యటన నలలో వృద్ధ 
కళాకారిణి 'యెన పెండ్యేల సత్యభామ గారిని క లిసికొనడం జరిగింది. ఈ నవ 
జనార్దన పారిజాతం విశిష్టతను ఆయన తెం సుకొన్నారు. ఆ విద్య అమెతో 
ంతరించిపోకూడదనే పట్టుదలతో ఆయన ఈ విద్యను ఆమె వద్ద నేర్చుకొని 
మ. లిచ్చారు. 


తరతరాలుగా తమ వంశీయులు పూజామందిరంలో భ(దపరిచి పూజిస్తూ 
వచ్చిన ఈ నవజనార్దన పారిజాత తాళపత (గంథాన్ని శ్రీమతి సత్యభామగారు 


డాక్టర్‌ రామకృష్ణ గారికే ఇచ్చివేళారు. అందులోని కొన్ని కాగాలను ఒక 
_గంఛంగా రామకృష్ణగారు |_పచురించారు. 


సత్యభామ స్వీయ నాయిక, సాధ్వి, సాాధీనసతిక, (పగల్భ, సౌందర్య 
గెర్విత, నరకాసురిని సంహరించిన వీర క్షతియ వనిత, ఇన్ని గుణాలను ఒప్పించే 
పాత పోషణ ఉంటేగాని ఈ నాయిక పాత రంగస్థలం పెని రాణిందదు. 


ఆ హుందాతనం, ఆ దర్చం, ఆ ఠీవి మొదలై నవన్నీ పోషించ దగ్గ 
రూపం పా_తధారునికి ఉండాలి ఇవన్నీ కలవాడు చిరంజీవి కళాకృష్ణ, ఆం|ధుల 
అల్లారు ముద్దుల ఆడ విడ్డ ఈ సత్యభామకు తగినవాడు. అందుకే ఈ (ప్రబంధాన్ని 
డాక్టర్‌ రామకష్టగారు అతనికి అయిదు సంవత్సరాలపాటు నేర్పారు సంప 

హ్‌ ఎక్కడా చెడకుండా, నేటి రంగస్థలానికి సరిపోయే రితిని కొత్త పొతల 
మేలు కలయికతో డాక్టర్‌ రామకృష్ణ ఈ కలాపాన్ని రూపొందించారు, 


పూర్ణం భాగవత కళాకారులు 'గణియరలి చెక్కతో చేసి, బంగారు పూత 
పూసిన ఆభరణాలను ధరించి (పదర్శనలు ఇచ్చేవారు, కాసి శ్రీమతి పెండ్యేల 
సత్యభామగారు మాతం అసలైన బంగారు | నగలనే దరించి ఆడేవారు 


కళాకృష్ణ గత మూడు సంవత్సరాలుగా మా; తమే యా పారిజాతాన్ని 
(పదర్శిస్తున్నా. ఇప్పటికి మూడువందల (పదర్శనలకు లి ఇచ్చాడు. తొమ్మిది 
రాతుల [గంథాని ఎ సంపూర్ణంగా ఆశగల కళాకారుడు నేడు ఇత డొక్కడే. ఈ 
విద్యలో ఇతడు నిష్టాతుడు. అలనాటి ఆ సత్యభామ లాగ యీ కళా, _పదర్శనాల 
తోనే'తన జన్మ అకకల్‌ ఆశిసున్న కళాకారుడు కళాకృష్ణ. 
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ఈ పారిజాతంతో పాటు గొల్పకలాపం, ఆధ్యాత్మ రామాయణం, ఆంధ 
నాట్యం గూడా ఇతడు అభ్యసించి, ర్‌ం (పదర్శిస్తున్నా డు. 


భరత విద్య, అభినయ కిళల సారమే యీ నవజనార్గన పారిజాతం, 
(శీ కృష్ణ సత్యల (పణయ కలహాన్ని, పడకటింటి చిన్ని ముచ్చటను, విరహ 
వియోగాన్ని వర్ణించే ఓక్‌ శృంగార ఘట్టమె యౌ నవజనార్దనం. 


ఈ కలాపాని న్ని చూడడం, పండితులకు రసలోక విహారం కళాకారులకు 
పిక, సామాన న్య _పేక్షకులకు విజ్ఞాన విందు. ఈ (గంథాన్ని మీక్ర తప్పక 
చదవండి. 
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ఆంధ పదేళ్‌ వ్ర | ఆం ధనాట్యం 


మాఠశాలలు 
నటరాజ నృత్యనికెతనం, పిశాఖపట్నం 
నటరాజ నృత్యనికత నం, నరసీపట్నం 
నటరాజ నృత్యనికేతనం, కాకినాడ 
నటరాజ నృత్యని కేతనం, పిఠాపుర 0 
శ్రీ నటరాజ నృత్యనికేతనం, రాజమం డీ 
ఆంధనాట్య పీఠం, విజయవాడ 
శ్రీ గిరిజా నృత్యని కేతనం తెనాలి 
నటరాజ నృత్యని కేతనం, గుంటూరు 
నటరాజ నృత్యనికేతనం, టంగుటూరు 
నటరాజ నృత్యనికేతనం, బి టగుంట 
నటరాజ నృత్యనికేతనం, కర్నూలు 
నటరాజ నృత్యని కేతనం, [దొణాచలం 
నటరాజ రామకృష్ణ నృత్యని కేతనం, గద్వాల 
నృత్యనికెతనం, హైదరాబాదు 


_ నృత్యాంజలి, హైదరాబాదు 


నటరా జనికేతన్‌, హైదరాబాదు 
సేరిణీ డాన్సు స్కూలు, హైదరాబాదు 
నటరాజ నృత్యనికేతనం, సంగారెడ్డి 
శ్రీ నటరాజ రామకృష్ణ నృత్యనికెతనం, సిద్ధిపేట 
నటరాజ నృత్యని కేతనం, సిరిసిల 
లా 
కళాభారతి, నిజమాబాదు 
కళాభారతి, బోదన్‌ 
కళాభారతి, కిసాన్‌ నగర్‌ 
కళాభారతి, ఆర్మూర్‌ 
(శ్రీ రాజరాజేశ్వరి సృత్యనికేతనం, వేములవాడ 
ఊర్వశీ కళా [సవంతి, కరీంనగర్‌ 
నటరాజ నృత్యని కేతనం, గోదావరిఖని 
కోలమ్‌ సఖులు, ఉట్నూరు 
సేరిజీ ఇంటర్‌ నేషనల్‌, సహైదరాబొటు 


రుద గణక 


చితాల వివరణ 
ముఖ చ్నితం, 


కుంభహారతితో భగవంతుని ఆరాభిస్తు న్న దేవన ర్తకి. పాచీన ఆలయ 
సం_పదాయాన్ని అనుసరించి ఈ నర్తకి. వస్త్రధారణా, ఆహార్యం 
రూపొందిచ బడినాయి 


[పావీన కాలంలో సంధ్యపూజ ముగిసిన తర్వాత శివాలయాల్లో పూజా 

పుష్పంగా శివునికి అత్యంత (ప్రీతికరమైన భుజంగ తొస నర్తన విన్యా 
Bes దెవన రకి పదర్శించడం ఆచారంగా ఉండేది. శివుని 105 కరేణా 
లలో ఈ భుజంగ _తాస నర్తనం విన్యాసం చాలా _పసిద్ధ మై మెంది 


ఆంధ (పదేశ్‌లోని 28 జిల్హాలలో గల ఆలయ, ఆస్థాన, పారిజాత 
నర్తన రీతుల్ని వివరించే చి తాలు. . 


ఆంధ (పదేశ్‌ లోని 2కి జిల్లాలలో గల జానపద, గిరిజన నృత్యరీతుల 
చిత్రాలు, | . 


